ARCHIWUM HISTORII FILOZOFII I MYSLI SPOLECZNEIJ, T. 48, 2003, PL ISSN 066-6874

Mikotaj Sokotowski

Stowo - idea

Rappel a l’ordre to tytut zbioru esejow Jeana Cocteau. Pochodzi on z 1926
roku. Zawarte w tytule hasto ,,powrotu do porzadku” dobrze oddaje panujacy
w tamtym czasie nastréj. Odczuwano potrzebg ustanowienia nowych regut ma-
jacych obowigzywaé w sztuce. Chciano stworzy¢ ideat. Miata nim by¢ harmonia.
Rozumiano ja jednak inaczej niz czynili arty$ci XVI i XVII wieku. Zwracano si¢
do tradycji. Poszukiwano w niej niepodwazalnych praw i wzorcéw. Jednoczesnie
wyciagnigto wnioski z do§wiadczen awangardy. ,,Cato§¢”, przejrzystosc i niena-
ganna kompozycja dzieta sztuki, w ktéra wierzono w epoce Oswiecenia, wyda-
wala sig juz nieosiggalna. Harmonia postulowana przez neoklasykéw w latach
dwudziestych minionego wieku byta peknigta. ,,Powrét do porzadku”, czyli do
zasad obowiazujacych klasykéw byt mozliwy pod jednym warunkiem. Spdjnosé
i jasnosc¢ toku klasycznego miata zostac juz na zawsze zmacona. fad ksztattowat
sig odtad niedoskonaty i nietrwaty. W ideale sformutowanym przez neoklasykéw
tkwit element heterogeniczny. Porzadek niepostrzezenie przeobrazat si¢ w chaos.

Giuseppe Ungaretti zajat w tym ruchu pozycje¢ skrajna. Z jednej strony,
podobnie do innych twoércéw kierujacych sig potrzeba odzyskania utraconego
ideatu, przywotywat wyobrazenia wtasciwe poezji klasycznej (Foscolo, Leopar-
di), z drugiej — naruszatl i podwazat tradycyjne motywy. Jego postepowanie pro-
wadzito jednak do znacznie powazniejszych konsekwencji niz zabiegi Remy de
Gourmonta i Jeana Paulhana. Podobnie jak oni interesowat si¢ znaczeniem stow.
Uznawal, iz stowa odsytaja do idei i ze idee te moga si¢ zmieniaé. Od koncepcji
,dysocjacji idei” sformutowanej przez de Gourmonta rézni go kwestia zasadni-
cza. Ungaretti w swych dociekaniach nad istotg jgzyka posunat sig¢ bardzo dale-
ko. Chciat zobaczy¢ ,,spéd jezyka”, granicg znaczenia. Podczas gdy de Gour-
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mont i Paulhan naruszali znaczenia stéw po to, aby nada¢ im sensy nowe, Unga-
retti docieral do peryferii tego, co ma znaczenie. Calg tréjke interesowat zanik
sensu rozmaitych stéw. Ale tylko Ungarettiego pociggata idea jezyka, ktory cat-
kowicie traci sens oraz koncepcja stéw nie posiadajgcych zadnych znaczen. Sfor-
mutowana przez niego harmonia w sposéb najbardziej drastyczny narusza przy-
jete normy postugiwania si¢ jezykiem. Tworzy stowa bez znaczenia i okresla je
za pomocy francuskiej formuty le vide de la parole.

Harmonia, ktéra Ungaretti zapisat w swej poezji, jest peknigta. Zawiera ele-
ment obcy. Idea — ta najdrobniejsza jednostka sensu — posiada w sobie swe prze-
ciwieristwo. W tym, co wypowiadamy, w tym, co ma znaczenie, kryje sig juz je-
go brak. Poezja Ungarettiego jest zapisem stéw, ktére traca znaczenie i staja sie
puste (parole vide).

W twérczosci Ungarettiego dochodzi do ostatecznego rozpadu idei. Juz
w Oswieceniu kwestionowano jej tozsamos¢. Cesare Beccaria w traktacie zaty-
tutowanym Ricerche intorno alla natura dello stile odréznit idee gtéwne od idei
drugorzednych. Znaczenie, czyli idea powstaje w wyniku potaczenia idei naczel-
nej z wieloma ideami pobocznymi, ktére nadaja rzeczy okreslanej przez dane
stowo niepowtarzalne zabarwienie emocjonalne. Beccaria w swych dociekaniach
nad natura stylu odwotat sig¢ do filozofii Johna Locke’a, ktéry przyjmowat, ze ist-
niejg idee proste oraz idee ztozZone.

Wprawdzie Beccaria postulowat harmonijne zespolenie obu idei — naczelnej
i pobocznej — nie zmienia to faktu, ze tym samym potwierdzit ztozony charakter
samej idei. Nie jest ona czyms sp6jnym, homogenicznym, ale pozostaje komple-
ksem rozmaitych nastrojow, wartosci 1 sensoOw. Ungaretti wyciagnat ostateczne
konsekwencje z teorii stylu wylozonej przez Beccarig. Dokonat rozbicia idei.
Rozkruszyt te pozlepiane znaczenia tak, ze stowa staly sig puste. Pokazal, ze
w gescie fundujacym Oswiecenie, czyli w oswieceniowej teorii jezyka tkwi ele-
ment, ktéry doprowadzi ja do samounicestwienia. Logika bowiem zapoczatko-
wana przez Beccarig nakazywata poetom kroczy¢ od sensu do bezsensu, od zna-
czen ztozonych i petnych do stéw ubogich w znaczenia, a wreszcie pustych.

Poezja Ungarettiego ilustruje przejmujacy proces — stowa traca znaczenia.
Idea gtéwna nie istnieje, a idee poboczne modyfikuja znaczenia w sposéb szcze-
gblny. Kazda nowa idea znosi, a nawet likwiduje ideg poprzednig. Sens jest wigc
zawezany az do ostatecznosci. Ungaretti odziera wyrazy ze znaczen, az pozosta-
ja tylko same dZwieki. Stowo, ktére kiedys posiadato wiele senséw i uczestniczy-
fo w sieci odniesieni i skojarzer, wolno traci to bogactwo i staje si¢ jedynie no-
snikiem dZwigku, czystym zapisem melodii pozbawionej jakichkolwiek implika-
cji semantycznych. DZwigk wyznacza tu nieprzekraczalng granicg oddzielajaca
znaczenie od zupeinej pustki, betkotu i jazgotu.

Ungaretti jest poeta pogranicza. Interesuje go odejmowanie znaczen i docie-
ranie do samego dZwigku, czystego brzmienia. Jest kwestig, czy poeta przekra-
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cza granicg sensu, wyglada na drugg strong i przyglada si¢ pustce. W strefie nad-
granicznej czuje si¢ jednak najpewniej. Eksploruje te obszary, ktére leza najbli-
zej linii demarkacyjnej. DZwigk pozostaje w jego koncepcji zjawiskiem, ktére
ma znaczenie. Stowo catkowicie go pozbawione bytoby nie tylko wyrazem,
ktéremu nie odpowiada zadna idea, ale bytoby réwniez stowem niemym.

W eseju Va citato Leopardi per Valéry? Ungaretti przeciwstawia obu poetéw.
Laczy ich przekonanie, ze poezja staje sig doskonata w momencie, gdy osiaga
wiek dojrzaty. Ideat poetycki wigze sig u tych autoréw z poczuciem natychmia-
stowego i gwaltownego rozpadu. Doskonatos¢ dosigga poete, gdy zaczyna on
chyli¢ sig¢ ku upadkowi. Fraza nabiera polotu wtedy, gdy poczyna juz marniec¢
i wybrzmiewac. Obaj dostrzegaja, ze znaczenia wyrazOw starzeja si¢ i wreszcie
zanikaja. Tworcow rézni jednak poglad na naturg stéw. Zdaniem Ungarettiego
poezja Leopardiego wznosita sig na wierze w ich ,szlachetnos¢”. Moga one
stworzy¢ pozdr, ze to co przemingto wcigz pozostaje aktualne i zywe. Poezja jest
domeng ztudy. Valéry natomiast odrzucat t¢ wiarg. Dramat dziejacy si¢ migdzy
Swiatem 1 poznaniem nie moze znalez¢ kulminacji. Stowa, a doktadnie ich zna-
czenia, podlegajg bowiem ciaglemu stawaniu sig'.

Stanowisko to zostaje w peini wyjasnione w tekscie zatytutowanym Secon-
do discorso su Leopardi. Ungaretti przywotuje w nim koncepcjg jgezyka stwo-
rzong przez Locke’a. Byt to autor bliski Leopardiemu. Zdaniem Ungarettiego
refutacja jezyka uniwersalnego przeprowadzona przez Leopardiego wspierata
si¢ na zatozeniu przejetym od Locke’a. ,,Przyzwyczajenie”, o ktérym pisze au-
tor Zibaldone, odpowiada jego pogladowi na trwanie stéw. Locke uznat bo-
wiem, ze znaczenia wyrazow istnieja w czasie i mogg ulegaé przeobrazeniom,
a nawet zanika¢. Skoro slowa podlegajg prawom czasu, rozumuje Leopardi,
o istnieniu jezyka uniwersalnego, a wigc niezmiennego, nie moze by¢ mowy.
Jezyk ewoluuje, tak jak ludzie posiada swe dzieciistwo, wiek dojrzaty. Wre-
szcie starzeje sig¢ 1 umiera. Umierajg poszczegdlne stowa. Nie odpowiadajg im
zadne znaczenia, idee?.

Interpretacja przeprowadzona przez Ungarettiego pokazuje sposob, w jaki ro-
zumiatl on ideal, owg postulowang przez neoklasykéw harmonig. Nie powstaje
ona w wyniku polgczenia rozmaitych senséw, jest raczej wynikiem rozpadu idei.
Rozlatuje si¢ na wiele senséw pobocznych, wreszcie znika catkowicie i nieod-
wracalnie.

Stowa, ktérymi postuguje si¢ Ungaretti, przypominaja klepsydre. Wraz z upty-
wem czasu ,,wysypuja si¢” z nich znaczenia, tak Ze wreszcie pozostaja puste
1 ogotocone z sensu.

' G. Ungaretti, Va citato Leopardi per Valéry?, w: Vita d’un uomo. Saggi e interventi, Milano
1974.
2 G. Ungaretti, Secondo discorso su Leopardi, w: Vita d’un uomo, op. cit., s. 494-495.
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W 1933 roku ukazat si¢ tom zawierajacy poezje Ungarettiego. Nosit on tytut
Sentimento del Tempo i pomiescit wiersze pisane od 1919 roku. Znalazty sig
w nim m.in. dwa cykle: La Fine di Crono oraz Sogni e Accordi. Sktadajace sig
na nie utwory sg demonstracja metody wynalezionej przez poete.

Wiersz napisany przez Ungarettiego posiada temat. Najczesciej jest on wska-
zany juz w tytule. Np. tematem utworu zatytulowanego Grido jest krzyk. Dokla-
dnie méwiac tematem tego wiersza jest idea ,,krzyk”. Idea ta sktada si¢ z wielu
idei, ktére Beccaria nazywat ideami pobocznymi. Wiersz jest wigc ilustracjg zna-
czenia stowa ,krzyk”. Pokazuje idee, ktére ztozyty si¢ na owa ideg nadrzedna, ja-
ka jest wiasnie idea , krzyk”. Utwor wyszczegélnia wszelkie drobne sensy, ktére
ztozyly sig na to znaczenie.

Sposéb, w jaki poeta dokonuje zapisu, jest szalenie istotny. W nim bowiem
kryje si¢ istota uprawianej przez niego poezji. Przystgpujac do lektury wiersza
mamy w pamigci wszelkie idee wigzace sig z owa ideg sugerowang przez tytut,
z idea ,.krzyk”. Ungaretti wymienia je w kolejnych wersach. Czyni to jednak tak
przemyslnie, ze kazda nowa idea wyklucza poprzednig. Znaczenie, tak obfite na
poczatku lektury, stopniowo redukuje sig. Z wielu idei sktadajacych si¢ na zna-
czenie ,krzyk” niewiele pozostaje. Sens stowa wraz z uptywem czasu — czytanie
jest przeciez czynnoscig podporzadkowang jego uptywowi — zmniejsza sie, wy-
czerpuje. Zabieg ten sprawia, ze stowa uzywane przez Ungarettiego, dostownie
na naszych oczach, traca znaczenie.

Grido Krzyk
Giunta la sera Wieczorem
Riposavo sopra I’erba monotona, Odpoczywatem na monotonnej trawie,
E presi gusto [ zasmakowatem
A L/,.._ll- oo T . RRLDY X/ to: saspolrnibnmanar o da
IHC d ordrrid .)CIL(,LL‘/IIIC, YV LEJ THESRUTLCLUIE ] LUK Y,
Grido torbido e alato Krzyku burzliwym i ulotnym
Che la luce quando muore trattiene®.  Ktdry dzien kiedy sie koriczy zatrzymuje.

Gdy czytelnik rozpoczyna lekture tego wiersza, przywotuje wszystkie idee
wiazace sig ze stowem ,krzyk™”. W Zingarellim mozna przeczytaé, iz wyraz grido
taczy si¢ z nastgpujacymi wyobrazeniami: 1) podniesionym gtosem — krzykiem
dzieci, bélu, wojennym wydawanym przez zotnierzy ruszajacych do boju, krzy-
kiem na gietdzie; 2) skarga, np. ucisnionego ludu; 3) stawa, opinia powszechna,
np. krzyk mody; 4) w stosunku do zwierzat, np. z krzykiem nocnych ptakéw; 5)
gwattownymi wymoéwkami. Idee te sktadaja si¢ w jedna, nadrzedna jaka jest wia-

 Cytuje z: G. Ungaretti, Vita d'un uomo. Tutte le poesie, Milano 2000; G. Ungaretti, Poezje,
wybrat, przetozyt i wstgpem opatrzyt Z. Lawrynowicz, Warszawa 1975.
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$nie idea ,,krzyk”. Poeta dopisuje kolejne stowa w taki sposob, aby zawegzac zna-
czenia, odcinac kolejne sensy. Wspomina o wieczorze i tym sugeruje, ze chodzi
mu o ostatnie btyski dziennego swiatta. Stowo , krzyk” kojarzy si¢ wiec z ostat-
nim krzykiem, czyms$ co jest granica, ostatnim promieniem storica. Dalszy tok
wiersza podwaza tg interpretacjg. Przymiotnik torbido — ,,metny”, ,nieczysty”,
,,wzburzony” ale takze ,,bolesny” sugeruje wprawdzie zachdd storica — ,,nieczy-
ste, metne Swiatto” to przeciez swiatto wieczoru, ale jednoczesnie wprowadza
sugestig, ze jest to krzyk bdlu. Kolejne okreslenie — alato — ,,skrzydlaty™ i ,,ulot-
ny” przywodzi na mysl ptaki, ktére wzbijaja si¢ w niebo przed zapadnigciem
zmroku. Ostatnia fraza wyklucza idee wprowadzone w wersach wezesniejszych.
Chodzi tu o koniec dnia, ktéry koriczy sig, a doktadnie umiera che la luce quan-
do muore trattiene. ,Krzyk” okazuje sig ostatnim krzykiem, kradcem zywota.
Dzwiek oddziela tu swiat sensu od rzeczywistosci, ktéra zostata go pozbawiona.

Wiersz sktada sig z kilku warstw znaczeniowych. Pierwsza z nich sugeruje,
ze chodzi o ostatnie mrugnigcie storica, kolejna jest aluzja do pobudzonych gest-
niejacym mrokiem ptakéw, ktére wzbijaja sig w powietrze i krzycza. Ostatni
wers nie pozostawia watpliwosci. Ungaretti nie mowi tu ani o rzeczywistym
zmierzchu, ani prawdziwych nocnych ptakach. Tematem wypowiedzi jest
Smieré. Ze wszystkich znaczen, ktére ewokowato stowo ,krzyk”, umieszczone
w tytule pozostaje tylko jedno — , krzyk bélu”, dZzwigk jako granica oddzielajaca
zycie od $§mierci, znaczenie od pustki.

Jezeli tytut wiersza obfituje we wszystkie idee ewokowane przez wyraz
,krzyk”, to w miar¢ wymieniania kolejnych jego sens ulega zawegzeniu. Z pier-
wotnej wieloznacznosci pozostaje sens niepeiny 1 kaleki. Dzieje sig tak, gdyz
poeta dopisuje kolejne stowa, ktére ograniczaja wystepujaca w tytule mnogosc
znaczen. Najpierw ostaja sig¢ jedynie te znaczenia, ktore wiaza sig z , krzykiem”
jako synonimem zjawisk granicznych i ostatecznych. ,, Krzyk™ oznacza tu ostat-
ni promien swiatla 1 nadejscie nocy. Znaczenie to zostaje nastgpnie ograniczo-
ne do , krzyku ptakéw nocnych”. W korncu okazuje sig, ze stowo , krzyk” wystg-
puje w znaczeniu czegos ostatniego — ,.krzyk bolu” w chwili zblizajacej sig
Smierci.

Idea ,krzyk” zostaje w wierszu rozbita. Ungaretti wymienia poszczegdlne
idee sktadajace sig¢ na to nadrzedne pojecie. Dotaczanie kolejnych idei postepuje
w okreslonym porzadku, tak ze poprzednie idee tracg sens. Po tym, co zostato po-
wiedziane pozniej, nie jest juz mozliwe aby okreslone stowo wystgpowato
w znaczeniu, ktore byto sugerowane na poczatku utworu. Kiedy dowiadujemy
sig, ze chodzi o krzyk bdlu, nie myslimy juz o krzyku nocnych ptakéw. Takze
stowo riposavo — ,,odpoczywatem” traci swe pierwotne znaczenie i przeobraza
sig¢ W synonim §mierci 1 wiecznego spoczynku.

Zawezaniu, a nawet ujarzmianiu sensu odpowiada tematyka wiersza. Mowi
on o przejsciu ze Swiata zywych do swiata umartych. Obie rzeczywistosci od-
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dziela 6w krzyk — granica, do ktdérej moze wznies¢ si¢ ludzki glos, ale tez grani-
ca, ktérg wyznacza spazm cierpigcego ciata.

Metoda pisania wierszy, ktora postuzyt si¢ Ungaretti, polega na obdzieraniu
idei z idei pobocznych. Poeta jest w tym dziataniu konsekwentny. Odejmuje ko-
lejne znaczenia, az stowo ,krzyk” traci znaczenie i staje si¢ puste.

Una Colomba Synogarlica

D’altri diluvi una colomba ascolto. Z innych potopow gruchania

Synogarlicy stucham.

Tematem wiersza jest idea diluvio. Oznacza ona jak podaje Zingarelli: 1) inten-
sywny deszcz, ulewg, potop (znaczenie to posiada konotacje biblijne); 2) ogromna
ilos¢; 3) inwazje, a takze siatke stuzaca do chwytania w nocy ptakow.

Otwarcie wiersza sugeruje, ze chodzi tu o ulewg. Ta idea jest najsilniej i naj-
czgsciej kojarzona z tym stowem. Dotaczony do tego obrazu motyw synogarlicy
podsuwa wyobrazni inne wyobrazenie. Teraz nie chodzi juz o zwykla ulewe.
Mowa jest raczej o biblijnym potopie i zwierzgtach zabranych na arkg. Zamyka-
jace frazg orzeczenie ,,stucham” moze przywodzié¢ na mysl krzyki uwigzionego
w siatce ptaka. Tak wigc sens stowa diluvio bytby modyfikowany w ten sposéb,
aby ograniczy¢ to znaczenie, pozbawic¢ je pomniejszych idei, ktére pierwotnie
wchodzity w jego sktad. Diluvio oznacza oberwanie chmury czy potop? Nie. Po
prostu siatke, w ktérg wpadta zbtgkana synogarlica.

Poczja Ungarettiego zmusza do podjgeia szczegdinego rodzaju lektury. Kolej-
ne stowa dotaczane przez poete sprawiaja, ze poczatkowy sens okreslonego po-
jecia zostaje zawezony az do granicy rozumienia. Gdyby posuna¢ sig nieco dalej
niz uczynit poeta, wyrazy stracityby wszystek sens i staltyby sig nic nie znacza-
cymi znakami. Ungaretti nie wykonuje ostatecznego zerwania. Nie przechodzi
od mowy do jezyka niemego i gluchego na rzeczywistos¢. Doprowadza nas jed-
nak na sam skraj znaczenia, ku barierze za ktdrg roztacza si¢ pustka.

Metoda, ktéra sig¢ postuguje, wymaga, aby stowa byty odczytywane i rozpa-
trywane w tej kolejnosci, w jakiej pojawiajg sig w tekscie. Lektura ta zasadza sig
na odbiorze nastepujacych po sobie idei. W tym momencie przypomina nieco
lekturg linearng. Ale jest to uporzadkowanie pozorne. Tak naprawdg Ungaretti
zmusza do wniknigcia w najrozmaitsze poktady znaczeniowe stow. Jezeli meto-
da zawezania i ujarzmiania znaczei wymaga linearnego odczytywania stow, to
jednoczesnie jest konieczne, aby czytelnik zdat sobie sprawe z ich Zrédtowe;
wieloznacznosci i wielopoziomowosci.

Lektura zaproponowana przez Ungarettiego jest w istocie lekturg nie tyle
zdan czy okreséw, ale czytaniem stéw. Poeta pragnie przemieszczac si¢ z jedne-
go poziomu znaczeniowego na inny, btadzi w tym labiryncie, jaki stanowig idee,
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ktére sktadaja sig na sens poszczegdlnych wyrazéw. Czytanie stowa, nie catych
ich ciggéw, gdy uktadajg si¢ w wypowiedzi, ale wlasnie poszczegdlnych stéw,
jest zadaniem czytelnika poezji Ungarettiego. Okazuje si¢ wtedy, Ze stowa posia-
daja wiele znaczen, ktére dotaczyty si¢ do nich w réznych epokach, dzigki cze-
mu kazde stowo moze przynaleze¢ do réznych styléw, odsyta¢ do najrozmait-
szych poetyk i estetyk. Tak witasnie rzecz ma si¢ ze stowem ,,wieczér” kojarza-
cym sig z epoka klasyczng poezji wloskiej.

Aby podjaé lekture wierszy Ungarettiego, trzeba uswiadomic¢ sobie pierwot-
ng wieloznacznos¢ idei, ktdrej zostal poswigcony dany utwoér. Zawezanie zna-
czein, odcinanie poszczegdlnych senséw jest bowiem mozliwe tylko wtedy, gdy
u zrédet tej poezji lezy przekonanie, ze stowa posiadaty wiele rozmaitych zna-
czen, czyli ewokowaty mnéstwo idei drugorzednych.

Ogni grigio Szaros¢ kazda

Dalla spoglia di serpe Od skory weza

Alla pavida talpa Do ptochliwych kretow

Ogni grigio si gingilla sui duomi... Na koputach watesa si¢ szaros¢ kazda...
Come una prora bionda Jak jasnowtosy dziob okretu

Di stella in stella il sole s’accomiata  Zegna sie storice z gwiazdami po kolei
E s’acciglia sotto la pergola... [ rzesq pergoli sie zakrywa...

Come una fronte stanca Jak czoto zmeczone

E riapparsa la notte Noc pojawia sie znowu

Nel cavo d’una mano... W zagtebiu dtoni...

W stowniku mozemy przeczytac, ze idea szarosci oznacza kolor, ktéry po-
wstat w wyniku zmieszania biatosci z czerniag. W tej definicji kryje si¢ klucz do
zrozumienia wiersza Ungarettiego. Kolejne stowa ewokuja idee kojarzace sig
z czyms biatym badZ czarnym. W utworze wystepuja dwa rzedy tych kolory-
stycznych skojarzen. Linia jasna powstata po potaczeniu obrazu ,jasnowlosego
dziobu okretu”, storica i gwiazd. Cigg mrocznych asocjacji zawiera wizerunek
zaglebienia dioni, nocy i kretéw. Piszac o tych zjawiskach Ungaretti nie przywo-
tuje wszystkich wyobrazenn wzbudzanych przez poszczegélne wyrazy. Nie inte-
resuje go, ze kret jest zwierzatkiem, nie mysli o tym, czym si¢ zywi. Wazne sa
dla niego tylko dwie idee, ktére ewokuje to pojecie. Z wielu cech ,kreta” wybie-
ra tylko dwie — to, Ze jest czarny oraz to, ze wigkszos¢ zycia spedza pod ziemia,
w zupetnych ciemnosciach. Jego swiat jest catkowicie pozbawiony Swiatta
i uksztattowany z czarnej materii, jaka jest ziemia.

Z kregu wyobrazen taczacych sig z poszczegdlnymi ideami poeta wybiera tyl-
ko te, ktére odpowiadajq barwie. ,,Dziéb okretu” znajduje tu swa racje bytu nie dla-
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tego, ze autor pragnat pisa¢ o ptywaniu po morzach. Najistotniejszg cechg jest je-
go biatos¢. Dzigki odpowiedniemu doborowi idei Ungaretti rozwija zawarty w ty-
tule wiersza sens ,,szarosci”. Wymienione przez niego przedmioty traca swa real-
nosc. Poeta nie koncentruje sig na ich wymiarach, ksztattach i zastosowaniu. Z tych
przymiotéw wydobywa jedynie ich kolor. Idea szarosci powstaje, gdy przedmioty
biate, obserwowane z pewnej odlegtosci, mieszaja si¢ z obiektami czarnymi.

Pomyst tego wiersza jest uderzajacy. Autor zilustrowal w nim ideg szarosci.
Aby tego dokona¢ wybral okreslone przedmioty, a nastgpnie ,,obdart” je ze
wszelkich znaczeri z wyjatkiem tych okreslajacych ich kolor. W ten sposéb po-
wstat obraz, na ktérym znalazty sig jedynie rzeczy czarne i biate. Gdy spojrzy sig
na nie z odpowiedniej perspektywy obie barwy mieszajg si¢ i zamazuja. Powsta-
je ztudzenie, ze patrzymy na plaszczyzng, ktéra jest szara.

Koncepcja jezyka stworzona przez Ungarettiego wspiera si¢ na zatozeniu, iz
znaczenie powstaje na styku stowa i idei. Poetg zajmuje wtasnie ten obszar nad-
graniczny — zbieg idei i wyrazu. Potaczenie to nie jest trwate. Ze stowem ,,zrasta
sig” wprawdzie wiele idei, ktére wspéttworzg ideg nadrzedna, czyli znaczenie
wyrazenia. Jednak jest ono bytem podlegajacym trwaniu. Méwiac innymi stowy
znaczenie podlega prawom czasu i znika. Odbywa sig to w nastgpujacy sposéb:
poszczegdlne idee sktadajgce si¢ na znaczenie danego wyrazu po kolei odrywa-
ja sie od niego i odpadaja. Stowo traci wiec niektdre z senséw, po prostu przesta-
je okreslac zjawiska, do ktérych jeszcze jakis czas temu si¢ odnosito. Jego zna-
czenie zaweza sig, nie obejmuje rzeczy, ktdre kiedys kojarzyty si¢ z nim. W po-
ezji Ungarettiego stowa umieraja.

Proces ten przebiega inaczej niz w teorii sformuiowanej przez de Gourmonta.
Nosi ona nazwe dysocjacji idei. Naczelna cechg tej koncepcji jest gwattowny
i doglebny sprzeciw wobec semantyki idealistycznej. Postulowata ona istnienie
jednego, niezmiennego znaczenia, ktore miato posiadaé¢ dane stowo. De Gour-
mont sto1 natomiast na stanowisku, iz zmiana idei przyporzadkowanych poszcze-
gblnym stowom jest mozliwa, a nawet konieczna. Autor nazywa ten zabieg de-
formacja i przyznaje, ze deformacja jest jedng z postaci kreacji. Kazda nowa idea
powstaje w wyniku deformacji idei starej, powszechnie uznanej za ustalong i nie-
zmienng. Taka jest dynamika rozwoju jezyka*.

Zdaniem de Gourmonta slowa potwierdzaja istnienie idei, czynu badz
przedmiotu, zdania natomiast wskazuja na relacje migdzy nimi. Relacje te moga
ulega¢ zmianom badZ wykazywac sktonnos¢ do utrwalenia. Relacje, ktére pozo-
staja niezmienne, okresla si¢ jako cliché. Sa to frazy wyrazajace state zwiazki
migdzy okreslonymi stowami. De Gourmont odréznia je od loci communes, ktére
odnosza si¢ do powszedniosci, banalnosci nawet samej idei’.

*R. De Gourmont, Esthétique de la langue frangaise. Paris 1955, s. 75-76.
5 Ibidem, s. 189.
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Cliché sa dowodem na czasowy charakter jgzyka. Pewne wyrazy badz idee ta-
cza sig nierozerwalnie, a nastgpnie powszedniejg na tyle, ze zupetnie tracg zna-
czenie. Klisza jest wlasnie zbitka wyrazéw, ktére stracity sens w wyniku zbyt
czgstego, a w konsekwencji mechanicznego ich uzywania. Stad tak ogromng ro-
le wyznacza de Gourmont deformacjom. Majg one zdolnos¢ odswiezania zna-
czen, odmtadzania, ozywiania wrecz skostniatych wyrazer.

W traktacie zatytutowanym Le Probleme du style de Gourmont wyrdznia dwa
rodzaje stylu. W zaleznosci od rodzaju deformacji mamy do czynienia badZ ze
stylem wizualnym, badZ emotywnym. Podczas gdy pierwszy charakteryzuje sig
nagromadzeniem obrazéw i opisOw, drugi wyrdznia si¢ zapisem stanéw uczucio-
wych, ktore okreslone sytuacje wzbudzity u piszacego. Autor przyznaje, ze
u zrédet kazdej kliszy lezal smialy zamiar nowatorskiego zestawienia stow.
Z czasem uleglo ono konwencjonalizacji i abstraktyzacji. Znaczenie zgubito sig.
Zapomniano po prostu o pierwotnym gescie fundujacym dang kompozycjg idei.
Deformacja polega na powrocie do Zrédet, na od§wiezeniu tego znaczenia, na
przypomnieniu okolicznosci, w ktérych ukuto omawiane wyrazenie. De Gour-
mont postuguje si¢ formuta: penser, c’est peser, ktéra mozna swobodnie przettu-
maczy¢ ,,mysleé, to znaczy nadawac wage™®. Stowa te nalezy rozumie¢ nastepu-
jaco: deformacja jest zabiegiem polegajacym na dotarciu do pierwotnego obrazu
badz uczucia, ktdre przyczynito si¢ do powstania okreslonej kliszy. Nadaje wigc
tej zbitce stow lub idei dawng realnosé utracong w trakcie ,,eksploatacji” wyra-
zenia.

De Gourmont powotuje sie na Locke’a. Zrédlem kazdego wyrazu jest wraze-
nie (sensation). Przeksztatca si¢ ono w stowo-obraz, to z kolei w stowo-idee, a to
w stowo-uczucie. Jest to zamknigte koto, w ktérym obraca sig¢ znaczenie’. Defor-
macja ma spod warstwy zeskorupiatych znakéw wydoby¢ je, pokazad, ze stowo
ewokuje okreslone uczucia i wzbudza obrazy.

Koncepcje de Gourmonta okresla sig jako impresjonistyczna®. Dysocjacja idei
jest bowiem procesem cigglego podstawiania coraz to nowych idei pod stare sto-
wa. Jezyk ma charakter ptynny. Wyrazenia wymieniajq si¢ ideami. Europa wi-
dzac upadek Bizancjum — daje przyktad de Gourmont — skojarzyta obie idee: im-
perium i upadku. Ale potaczenie takie nie jest zawarte raz na zawsze. Czlowiek
kombinujac idee kieruje si¢ nie tyle checia wypowiedzenia prawdy, ale przede
wszystkim przyjemnoscia i wiasnym interesem. Ustanawia zwigzki w sposéb ar-
bitralny i1 celowy. Mit twérczego ludu zostaje tu podwazony.

® R. De Gourmont, Le Probleme du style. Paris 1907, s. 36. Na temat recepcji formuty pocho-
dzacej od Cycerona: peser les mots et non pas les compter w XVII wieku zob. R. Zuber, Les ,,Bel-
les Infideles* et la formation du goiit classique. Paris 1968, s. 78.

7 R. De Gourmont, Le Probléme du style, op. cit., s. 81.

8 E. Caramaschi, Critiques scientistes et critiques impressionnistes: Taine, Brunetiere, Gour-
mont. Pisa 1963.



182 Mikotaj Sokotowski

Metoda, ktérg wynalazt i stosowat de Gourmont, polegata na wynajdywaniu
klisz, odstanianiu idei, ktére weszty w ich sktad i obnazaniu arbitralnosci tych
uktadéw. De Gourmont pragnie rozbija¢ je i na nowo uktadac idee’.

U podstaw teotii dysocjacji idei leglo twierdzenie, ze stowa traca znaczenie.
Po pierwsze dlatego, ze idee, ktére im odpowiadaja, staja si¢ banalne i nie budza
juz zadnych emocji ani nie wytwarzaja w wyobraZni obrazéw. Takie klisze moz-
na ozywic¢ poddajac je deformacjom. Po drugie, dochodzimy tu do sedna koncep-
cji de Gourmonta, stowa traca znaczenia, gdyz idee, ktére sa przez nie ewokowa-
ne, wciaz ulegaja zamianom. Impresjonistyczna teoria jezyka zaktada, ze wyraz
odpowiada zmiennym i ulotnym ideom. One wedruja. Okreslone wyrazenie mo-
ze wigc bardzo czgsto zmieniac sens, samo staje si¢ wtedy trudno uchwytne i ma-
to zrozumiate.

Teoria de Gourmonta rézni si¢ jednak od jezyka poetyckiego stworzonego
przez Ungarettiego. Zmiennos¢ idei postulowana przez autora traktatu o pro-
blemach stylu sprzeciwia si¢ stanowisku poety, ktéry orzekt, ze znaczenia za-
nikaja, a stowa staja sie puste. Wedréwka idei koliduje tu z ich unicestwianiem.
U de Gourmonta jedno znaczenie zostaje zniszczone tylko po to, aby ustapic¢
miejsca nowemu. Klisze ulegaja deformacji, dzigki czemu jezyk jest odtwarza-
ny, a nawet kreowany na nowo. Ungaretti nie podziela tej opinii. Wedtug nie-
go ustgpujgce idee nie zostaja zastapione kolejnymi i pozostawiajg po sobie pu-
ste miejsca.

Poezjg autora Sentimento del Tempo rzadzi zasada echa.

Eco Echo

Scalza varcando da sabbie lunari,  Bosy kroczqcy przez ksiezycowy pyt,
Aurora, amore festoso, d’un’eco Swicie, mitosci radosna, echem

Popoli Uesuile universo e lasci Zaludniasz opustoszaly kosmos i pozostawiasz
Nella carne dei giorni, W miqzszu dni,
Perenne scia, una piaga velata. Wieczysty slad, ostoniete rozdarcie.

W wierszu zwracaja uwage powtdrzenia dzwiekow lunari, aurora, amore. In-
strumentacje te tworzg echo. Ten sam dZzwigk stycha¢ w kolejnych stowach. Jed-
nak nie tak rozumiane echo stanowi zasadg poezji Ungarettiego. Chodzi tu o ta-
kie zestawianie stow, aby nastgpne przywodzito czgs¢ skojarzert ewokowanych
przez wyraz poprzedzajacy. Echem sg tu wlasnie idee, ktére powtarzajq si¢ w na-
stgpnym wyrazeniu. Jednoczesnie posiada ono wiazke senséw nowych, poprze-
dnim stowom nieznanych. W ten sposéb powstaje swoiste wybrzuszenie. Czgs¢
idei jest wspdélna dwom sasiadujacym wyrazom.

9 R. De Gourmont, La dissociation des idées, w: La culture des idées, Paris 1983.
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Stowo scalza sasiaduje w wierszu z wyrazem varcando. Pierwszy oznacza
osobe bosg, ale takze obnazone korzenie, ostabienie, pozbawienie podstawy.
Drugi okresla czynnos¢ przekraczania np. progu, ale tez przewyzszania, przekra-
czania wynikéw osiagnigtych przez innych. Oba wyrazenia posiadaja wspdlna
ideg odnoszaca sig¢ do punktu granicznego. Jednak podczas gdy scalzare ewoku-
je nagos¢, bezbronnosé i stabos¢, varcare przywodzi na mysl przekroczenie
w odmiennym kierunku, w gérg. To wybicie, osiagnigcie tego, czego innym nie
udato sig¢ dosiggnad.

W wierszu wystgpuje ciag wyrazen utozonych wedtug tej zasady. Eco, carne
dei giorni, scia, piaga velata. Echo jest swego rodzaju linig, granicg dZwigku,
migzsz — to, co Ungaretti okreslit za pomocg wyrazu carne — dostownie ,,migso”
odsyta do obrazu tkanki i tkaniny. Wtloskie wyrazenie fessuto bgdace idea wcho-
dzaca w sktad wyrazu carne oznacza tkanke i tkanine. ,,Scia” to §lad, linia, tak-
ze ni¢ zapachu. ,,Piaga” jest stowem oznaczajacym rang, a wiec rozdarcie tkan-
ki, takze sukna. Istnieje w jezyku wloskim wyrazenie essere tutto una piaga be-
dace synonimem powiedzenia essere coperto di ferite — ,,by¢ pokrytym ranami”.
Rana ewokuje wyobrazenie rozdarcia i odkrycia, ale réwniez, dzieki obrazowi
ciata pokrytego bliznami, gest przykrycia i schowania. Ten ostatni sens zostaje,
wydobyty i potwierdzony przez nastgpujace po okresleniu piaga wyrazenie vela-
ta — ,przykryta”, ,okryta”.

Drugi porzadek stéw rozpoczyna si¢ od popoli i konczy stowem universo.
Fraza ,,zaludniasz opustoszaty kosmos” zbudowana jest w zgodzie z zasadg echa.
Pierwsze stowo popoli — ,,zaludniasz” zawiera ideg wprowadzenia ogromnej rze-
szy ludzi. Idea ta powtarza sig¢, w znaczeniu zmodyfikowanym 1 antytetycznym,
w wyrazie nastepnym — esule to ,,wygnany”, ,,opuszczony”, , opustoszaty”. Zda-
nie domyka wyrazenie universo. Odwotuje si¢ ono ponownie do idei catosci
i przeogromnej ilosci ludzi i bytéw. Trzy stowa naktadaja si¢ na siebie w prze-
myslany sposéb. Drugie posiada wspdlng ideg zaréwno z pierwszym, jak i trze-
cim.

W obrebie tej catostki znaczeniowej, jaka jest wiersz Ungarettiego, dochodzi
do subtelnego przesunigcia. Stowo rozpoczynajgce utwor: scalza — ,,bosy” (czy-
li odkryty) jest przeciwstawieniem wyrazu ostatniego — velata — ,0stonigte”.
Przejscie od jednego sensu do drugiego odbywa si¢ w mysl pewnej zasady. Po-
miedzy skrajnymi punktami wiersza autor umiescit wyrazy, ktére wystepujg we-
diug scisle zaplanowanej kolejnosci. Kazdy nastgpny wyraz zostat dobrany tak,
aby kojarzyt sig z poprzednim. Oznacza to, ze posiada on pewne cechy, ktére su-
geruje tez wyraz wczesniejszy. Jednoczesnie wnosi idee nowe, tym samym mo-
dyfikujac jego sens. Dzigki tym skojarzeniom mozliwe staje sig¢ stopniowe od-
chodzenie od znaczenia poczatkowego i zblizanie sig¢ do sensu finalnego.

Przechodzenie od znaczenia do znaczenia odbywa si¢ wedtug ustalonego po-
rzadku. Zabieg ten ma jednak okreslona ceng. Modyfikacja sensu wiaze sie ze
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stopniowym, ale konsekwentnym usuwaniem sensow poprzedzajacych stow. Ich
znaczenie zostaje zubozone z dwéch powodéw. Pojawiaja si¢ one w tekscie po
to, aby umozIliwi¢ wprowadzenie znaczen kolejnych, coraz blizszych znaczeniu
finalnemu. Sa niejako pomostami, po ktérych wedruje poeta. Wreszcie, kiedy
sens ostatni zostaje osiggnigty i wypowiedziany, wszystkie stowa posrednie zo-
staja pozbawione znaczenia. Okazuje sig, ze idea pojawiajaca si¢ w koricu wier-
sza jest dominujaca i staje sig¢ nadrzedna. Wieloznacznos¢ stéw poprzednich zo-
staje ucigta. Teraz znacza one tylko tyle, ile potrzeba, aby dostrzec i pojac idee
finatowa.

Pisarstwo Ungarettiego okresla réwniez zasada fali. Kazdy kolejny naptyw
nowych znaczer, pojawiajacych si¢ wraz z dopisywanymi przez autora wyraze-
niami, zamazuje, zmywa sensy naniesione poprzednio.

Lido Brzeg

L’anima dissuade I’aspetto Dusza odwodzi od oczekiwania
Di gracili arbusti sul ciglio Smukte krzewy na krawedzi
D’insidiosi bisbigli. Podstepnych szeptow.

Conca lucente che all’anima ignara Jasniejqca muszlo, ktora nieswiadomej

duszy
Il muto sgomento rovini Niemy przestrach rozwiewasz
E porti la salma vana [ zabierasz czcze zwloki
Alla foce dell’astro, freddo, Ku gardzieli gwiazdy, zimnej,
Anima ignara che torni dall’acqua  Duszo nieswiadoma, ktéra powracasz
z wody
E ridente ritrovi [ smiejqc sie odnajdujesz
L’oscuro, Ciemnosci,
Finisce I'anno in quel tremito. Koriczy sie rok tym drzeniem.

Stownik jezyka wtoskiego podaje, ze na znaczenie stowa lido ztozyty sig czte-
ry idee: 1) brzeg, wysunigty najbardziej w morze pas ziemi; 2) ,jezyki” ziemi,
ktére wkraczaja w morze tworzac lagung; 3) strefa nadmorska wykorzystywana
dla celow turystycznych; 4) terytorium lub kraj. W tym znaczeniu lido moze sig
odnosic¢ zaréwno do terenéw ojczystych, jak krajéw odlegtych i obcych.

W wierszu Ungarettiego obserwujemy trzykrotny naptyw znaczen. Pierwszy
ciag stéw sprawia, ze idea zasygnalizowana w tytule kojarzy sig¢ z granicq i ba-
rierg. Przekonanie to moze wzmocni¢ wyrazenie ,,szepty” okreslajace skrajnie
pomniejszong moc ludzkiego glosu. Jednak po chwili nadchodzi druga fala zna-
czen. Ciglio, conca — czyli ,rzgsy”, ,,brzeg” i ,muszla” sugeruja, iz tytut odnosi
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sie do brzegu morskiego. Nasza pewnosé niweczy jednak kolejna fala przynosza-
ca sensy nowe i odmienne oraz zacierajace poprzednie. ,,Drzenie”, ,koniec ro-
ku”, a przede wszystkim ,,czcze zwtoki” wzbudzajq wyobrazenia skrajnie prze-
ciwstawne. W miejsce brzegu morza tradycyjnie utozsamianego ze zZrédlem zy-
cia pojawia sie obraz przeszywanego spazmami ciata i dobiegajacego korica cza-
su. Owym tytutowym brzegiem okazuja si¢ zwioki — ciato, z ktérego wtasnie
uszto zycie.

W miare przybywania stéw, rozwijania si¢ wiersza, idee sktadajace si¢ w zna-
czenie slowa ,,brzeg” zostaja zawegzone. Lektura pozbawia ten wyraz kolejnych
idei, ktére mogtby ewokowaé, a w rzeczywistosci jeszcze przed chwilg ewoko-
wat. W miare jak temat wiersza staje si¢ jasny, a jest nim kres zycia, stowa tracg
znaczenie i same ging. Lido znaczy tu najodleglejsza kraing, kraj jeszcze nie po-
znany, na ktérego podboj wybrat sig bohater wiersza.

Harmonia ustanowiona przez Ungarettiego jest peknigta i nigdy nie obejmuje
catosci. W idei kryje si¢ bowiem punkt, ktéry prowadzi jg do rozpadu i zaniku.
Hermetyzm tej poezji polega witasnie na koniecznosci wyrazenia znaczenia,
ktore przestaje istniec.

Na uksztattowanie si¢ tej harmonii miato wptyw doswiadczenie awangardy,
przede wszystkim za$ koncepcja jezyka zaproponowana przez futurystow. Mari-
netti zakwestionowal zasadnos¢ wyrézniania idei gtéwnej. Stowo byto dla niego
sposobem wyrazenia wszelkich tresci ulotnych i zmiennych. ,,Jezeli narrator ob-
darzony talentem lirycznym bedzie miat w gtowie wiele idei gtéwnych, nieswia-
domie potaczy swe wrazenia z catym znanym i przeczuwanym universum. Aby
odda¢ odpowiednig moc 1 proporcje zycia, ktore spedzit, zarzuci obszerne sieci
analogii na §wiat”'°— pisat Marinetti. Uznawat on, ze jezyk jest siecig taczaca po-
szczegblne idee. Najwazniejsze, ze idea naczelna nie istnieje. Umozliwia to 13-
czenie najodleglejszych sensdw, niszczenie znaczen powszechnie zaakceptowa-
nych i szanowanych oraz ciaggle kreowanie znaczen nowych.

Roztaczenie idei i stowa doprowadzito do glgbokich przeksztaicen tradycyj-
nej sktadni. Futurysci zyczyli sobie, aby rzadzita si¢ ona nowymi, ustanowiony-
mi przez nich zasadami. Zdaniem Marinettiego byty to nastgpujace prawa: ,,sto-
wa na wolnosci” — stowa mogty nabiera¢ nieoczekiwanych znaczen, dzigki cze-
mu nie byto mowy o jakichkolwiek ograniczeniach przy ich zestawianiu i facze-
niu; ,,wyobraznia bez krat” — miata obowigzywac catkowita swoboda skojarzen
i analogii, ktérej nie powinny krgpowac zasady sktadniowe ani interpunkcyjne;
,materia i zycie molekularne” — chciano, aby sztuka wyrazata to, co nieskoricze-
nie mate, niepostrzegalne i zmienne jak ruchy Browna; ,,przymiotnik-semafor,
przymiotnik-latarnia morska i przymiotnik-atmosfera” — jedno stowo miato rzu-

10 F.T. Marinetti, Distruzione della sintassi Immaginazione senza fili Parole in liberta, w: Ma-
rinetti e il futurismo. Un’antologia, Milano 1973, s. 103.
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cac¢ swe znaczenia, jak latarnia swiatlo, na pozostate sgsiadujgce z nim badz od-
legte; wielowymiarowy liryzm — Marinetti pragnat odda¢ jednoczesnosé wielu
zjawisk'!.

Futurysci nie pragneli catkowicie pozbawic¢ stowa sensu. Kierowali sig pra-
wem nadrzednym. Stanowita je szybkosc¢. Pragngli odda¢ dynamike rozwoju cy-
wilizacji za pomocg stéw, ktdére dzigki zdolnosci wyrazania coraz nowych idei
miaty si¢ przystosowac do szybko zmieniajacych si¢ warunkéow. Wierzono, ze
jest to mozliwe. Wiedziano jednak, Ze trzeba spetni¢ pewien warunek. Aby wy-
raz nadgzal z wyrazaniem dynamicznie rozwijajacej sig rzeczywistosci, musi byé
przygotowany do komunikowania zmiennych znaczer. Dlatego rozerwano wigz
taczaca stowo z ideg. Odtad wyrazenie mogto przyja¢ kazda, nawet najbardziej
niespodziewang ideg 1 przekazac ja. Proceder ten nie byt jednak tozsamy z po-
zbawianiem go catkowicie sensu. Ungaretti wyciggnat skrajne wnioski z ,.futu-
rystycznej” lekcji.

W 1908 roku powstata ,,Nouvelle Revue Francaise”. Na jej ksztatt decyduja-
cy wpltyw mieli Gide, Copeau i kierujacy nia Riviere, ktérego pézniej zastapit
Paulhan. Ungarettiego taczyta z tym ostatnim wieloletnia przyjazi. Poeta byt
wsp6tpracownikiem ,,NRF12,

Paulhan stworzyt nowa teorig retoryki. W Les fleurs de Tarbes ou La Terreur
dans les Lettres przeciwstawil retoryke terrorowi. Retoryka jest, najkrécej
mowigc, umiejetnosciag tworzenia klisz. Terror jest technikg ich rozbijania, terro-
rysta jest tworca, ktory niszczy ustalone wzorce literackie, poniewaz wierzy, ze
jest mozliwe odczytanie naturalnej, nieskazonej regutami warstwy jezyka. Nowa
retoryka postulowana przez Paulhana zasadza sie na dialektycznym doborze obu
sktadnikéw. Tradycja jest tu modyfikowana i unowoczesniana.

Kluczowym pojeciem, ktérym postuguje si¢ Paulhan, jest termin ,,wladza
stow”. Terrorysci wierza w idee. Retorycy w stowa. Zdaniem pierwszych wtadza
mowy polega na umiejgtnosci wyrazania idei. Znaczenie liczy si¢ bardziej od
materii, jakg jest wyraz. Retorycy zajmujg przeciwstawne stanowisko. Afirmuja
forme, czyli ksztatt stowa kosztem jego sensu. Retoryka stworzona przez Paulha-
na zachowuje réwnowage miedzy oboma sktadnikami stowa'?.

Pisarz powinien rozpoczynac proces twérczy od wyboru kliszy. Nastepnie po-
winien ja rozbi¢. W tym kontekscie autor uzywa ponownie wyrazenia ,,wtadza
stéw”. Wyrazy uwolnione ze skostniatych uktadéw i krgpujacych regut odzysku-
ja wihadze, czyli moc.

" Ibidem, s. 102-110.

12 Zob. L. Piccioni, Vita di un poeta. Giuseppe Ungaretti. Milano 1970; C. Ossola, Giuseppe
Ungaretti. Milano 1975; D. Baroncini, Ungaretti e il sentimento del classico. Bologna 1999; po-
nadto A. Dhotel, Jean Paulhan. Lyon 1986.

13 J. Paulhan, Les fleurs de Tarbes ou La Terreur dans les Lettres. Paris 1941.
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