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Arystoksenos z Tarentu i problem teoretycznych
podstaw muzyKki starogreckiej

I

Celem niniejszego szkicu jest przyblizenie sylwetki jednego z najoryginal-
niejszych uczniéw Arystotelesa — Arystoksenosa z Tarentu. Zapoznanie si¢ z je-
go mysla nie jest proste, poniewaz juz na etapie korzystania z opracowan histo-
rii filozofii okazuje sig, zZe posta¢ Arystoksenosa nie jest uwzgledniana wystar-
czajaco, a jesli juz jest wymieniana, to marginesowo. Tylko nieliczne opracowa-
nia, do ktérych chcemy nawiazac', koncentruja sie zasadniczo na jego
empirycznej koncepcji harmoniki 1 kluczowej roli doswiadczenia w kwantyfika-
cji dzwigkow. Arystoksenos zapoczatkuje bowiem przetom w badaniach muzy-
kologicznych, zainspirowany empirycznym podejsciem Arystotelesa, co ozna-
cza, ze nie ,,czysty rozum”, jak chcieli pitagorejczycy, a wiasnie doswiadczenie
powinno stanowi¢ kryterium i punkt wyjscia budowania zasadnej nauki harmo-
niki, czyli filozofii muzyki w ogéle. Pisarze starozytni, a w szczegdlnosci Cyce-
ron, uznawali Arystoksenosa za niekwestionowany autorytet w dziedzinie teorii
muzyki. Chcac zatem wypetnic luke powstatg w polskiej literaturze filozoficznej,

! Na szczegdlng uwage zastuguja nastgpujace prace: P. Marquard, De Aristoxeni Tarentini ele-
mentis harmonicis, Bonn 1863; K. V. Jan, Die griechische Musik, I: Die Harmonik des
Aristoxenos, ,Philologus” XXIX, 1870; R. Westphal, Die Aristoxenische Rhytmuslehre, Liepzig
1891; C. F. Abdy Williams, The Aristoxenian Theory of Musical Rhytm, Cambridge 1911; R. L.
Crocker, Aristoxenus and Greek Mathematics, w: Aspects of Medieval and Renaissance Music, ks.
pam. G. Reesea, New York 1966.
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niniejszy szkic bazowac bedzie w catosci na fundamentalnych ustaleniach uczo-
nego z zakresu empirycznych badan nad materia muzyczna. Rekonstrukcja po-
gladéw i ustaleri Arystoksenosa z dziedziny teorii muzyki nie bytaby jednak wta-
sciwie przeprowadzona, gdyby nie odnosita si¢ do matematyczno — spekulatyw-
nego pojmowania materii muzycznej, wlasciwego dla pitagorejczykéw (w szcze-
golnosci Filolaosa z Krotonu i Archytasa z Tarentu). [stotne jest tu bowiem
zdecydowane zakwestionowanie przez Arystoksenosa harmonicznych osiggnigé¢
pitagorejczykdw i przyjecie nowych zatozen, bazujacych wtasnie na empirycznej
metodzie badari.

II

Za datg urodzin Arystoksenosa przyjmuje si¢ rok 354 p. n. e. Pierwsze lata na-
uki filozof odbywat u swojego ojca Spintarosa, ktéry miat by¢ uczniem Sokrate-
sa. Edukacj¢ muzyczna kontynuowat na studiach u Lamprosa z Erytrei. Po krét-
kim pobycie w miescie Mantynea przenosi sig do Koryntu. W miescie tym miat
okry¢ sig zla stawa, utrzymywal bowiem przyjazne kontakty z wypedzonym
z Syrakuz tyranem Dionizjuszem Mtodszym. To migdzy innymi stato si¢ powo-
dem wyjazdu Arystoksenosa do Aten (gdzie przebywat do korica zycia — 300 r.
p.n.e.). W Atenach studiowat u pitagorejczyka Ksenofilosa, a nastgpnie wstapit
do Likejonu. Tam tez, wsrdd perypatetykdw, cieszyt si¢ rosngcym uznaniem, sta-
jac sie waznym filarem Arystotelowskiej koncepcji nauki.

Istotnym Zrédtem informujacym nas o dorobku Arystoksenosa sg fragmenty
bizantyjskiego leksykonu Suidasa, zwanego tez ksiega Suda. Wedtug nich Ary-
stoksenos miat by¢ autorem ponad czterystu pigédziesigciu ksiag o réznorodnej
tresci, m.in: filozoficznej, historycznej, politycznej, a przede wszystkim muzyko-
logicznej. Najprawdopodobniej jednak ich liczba jest wyolbrzymiona. Same
traktaty muzyczne filozofa znane sa tylko z tytutéw. Najbardziej znane dzieto
Arystoksenosa z tej dziedziny, sktadajace si¢ z trzech zachowanych ksiag
Elementy harmoniki (Harmonika stoicheia), jest prawdopodobnie kompilacja
fragmentéw dwoéch odrgbnych traktatow; pierwsza ksigga tego dziela jest czes-
cig traktatu Zasady (Archai), natomiast druga i trzecia pochodza z traktatu
Elementy (Stoicheia). Inne obszerne dzieto Elementy rytmiki (Rhytmika sto-
icheia) zachowato sie tylko w postaci fragmentéw ksiggi drugiej. Do zaginio-
nych dziet Arystoksenosa z dziedziny harmoniki miat nawigzac¢ zyjacy w II w.
p.n.e. teoretyk muzyki Kleonides w swoim traktacie Wprowadzenie do harmoni-
ki (Eisagoge harmonike).

Inne zachowane tytuly dziet Arystoksenosa obejmuja réznorodna tematyke
muzykologiczna: O komponowaniu melodii (Peri melopoiias), O stuchaniu
muzyki (Peri musikes akroaseos), O tonach (Peri tonon), O aulosach i instru-
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mentach (Peri aulon kai organon), O auletach (Peri auleton), Historia muzyki
(Historika tes musikes), a ponadto O twdrcach tragedii (Peri tragodopoion), O
tavicu w tragedii (Peri tragikes orcheseos). Do zagadnien muzycznych
Arystoksenos nawiazywat rowniez w dzietach wykraczajacych poza obszar teorii
muzyki, miedzy innymi w czesciowo zachowanych Zywotach mezéw (Bioi
andron).

III

PrzejdZzmy do naszkicowania gtéwnych idei i pogladow Arystoksenosa.
Gléwnym zamierzeniem uczonego byto dokonanie petnej systematyzacji dwcze-
snej wiedzy o muzyce 1 wyodrebnienie jej jako samodzielnego dziatu badan na-
ukowych. Do tej pory bowiem muzyka wchodzita w zakres szerszych dziedzin,
przede wszystkim filozofii, matematyki, fizyki, a takze etyki. Dystansujac si¢ od
pogladéw pitagorejskich?, podzielit calg teorie¢ muzyki na dwa podstawowe dzia-
ty: teoretyczny i praktyczny. Dzial teoretyczny (spekulatywny) dotyczy badan
podstawowych, do ktérych Arystoksenos zalicza poszczegdlne zagadnienia ma-
tematyczne i fizyczne, a takze problematyke zastosowari technicznych w obrebie
harmoniki, rytmiki i metryki. Z kolei praktyczny dzieli na czgs¢ wychowawcza
(ksztattujaca) i wytwdrezg. Z tego podziatu sfera wytworcza dotyczyta kompo-
zycji i wykonawstwa. W sktad kompozycji natomiast wchodzity poezja i taniec.
O wykonaniu dowolnej kompozycji decydowaty srodki instrumentalne (organi-
ke), wokalne (odike) oraz ruchowo-deklamacyjne (hypokritike), wykonywane
przy pomocy ruchéw ciata badz deklamacji aktora (hypokritikos)>. Systematyza-
cje 6wczesnej wiedzy o muzyce, dokonang przez Arystoksenosa, mozna przed-
stawi¢ nastepujgco®:

2 Zob. na ten temat D. Burakowski, Rdznice w pojmowaniu pitagorejskiej harmonii.
Polemiczne stanowiska Filolaosa, Archytasa i Arystoksenosa, ,ldea. Studia nad struktura i rozwo-
jem pojec filozoficznych”, 2002, t. 14, s. 7-14.

3 Przebieg rytmiczny éwczesnego utworu muzycznego byt scisle zwigzany z formami poetyc-
kimi. Wynikato to z faktu, iz muzyka starogrecka byta przede wszystkim muzyka wokalna, struk-
turalnie zalezng od budowy metrycznej danego utworu poetyckiego. Stad tez byta oparta na mu-
zycznej deklamacji i recytacji aktora stosujacego szereg stép metrycznych, dtugich akcentowanych
(thesis) 1 krotkich nieakcentowanych (arsis), do ktérych nalezaty m.in. spondej, trochej, daktyl,
amfibrach i jamb. Zob. na ten temat: Muzyczna kultura Wschodu i starozytnej Hellady, w: J. W.
Reiss, Mata historia muzyki, Krakéw 1959, s. 16.

4 Tabela ta zostala utozona przez P. Marquarda przy zbiorowym wydaniu fragmentow dziet
Arystoksenosa, w: Die Harmonischen Fragmente des Aristoxenus, ed. P. Marquard, Berlin
1868.
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INSTRUMENTALNE RUCHOWE GLOSOWE

Najistotniejsza czesé dziatu teoretycznego — harmonike — Arystoksenos poj-
mowat jako nauke Scista, stanowiaca podstawowy element samej muzyki (melo-
poiia). Wedhug przekazu wspomnianego powyzej teoretyka muzyki Kleonidesa,
Arystoksenos miat wyrézni¢ siedem dzialéw harmoniki, ktére zawieraty nauke
o interwatach (peri diastematon), o rodzajach (peri genon), o systemach (peri
diastematos), o modulacjach (peri metaboles), o dzwiekach (peri phthongon),
o tonach (peri tonon) i o kompozycjach melodycznych (peri melopoiias)’.
W mys] tej teorii harmonika sprowadzata si¢ do systemu dzwigkowego, ktdrego
podstawa byt tetrachord. W obrgbie tetrachordu dZwieki skrajne byty state (esto-
tes), a srodkowe ruchome (kinoumenoi). Dzwigki ruchome decydowaty o trybie
(genus) tetrachordu, tzn. jego strukturze diatonicznej, chromatycznej lub enhar-
monicznej®. Arystoksenos wyréznial dwie podstawowe struktury diatoniczne;
mianowicie syntoniczna czyli ostra (syntoton) oraz migkka (malakon). Struktura
ta sprowadzata si¢ do szeregdw dzwigkow zawartych w oktawie, stad tez nazy-
wana byta gatunkiem oktawowym. System dZwigkowy starozytnej Grecji bazo-

3 Cleonides, Eisagoge harmonike, w: Musici Scriptores Graeci, ed. K. von Jan, Liepzig 1895
(B. G. Teubner), s. 179-180.
6 J. Chominski, K. Wilkowska-Chomiriska, Historia muzyki, T. 1, Warszawa 1989, s. 52.
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wal na czterech tetrachordach. Potaczenie ich w jedna calos¢ tworzyto tzw. sy-
stem doskonaly (systema teleion). Zawarte w nim tetrachordy taczone byly za
pomoca dzwigku wspdlnego (synafe) lub rozdzielajacego. Tetrachordy potaczo-
ne dzwigkiem wspdélnym nazywano tacznymi (synemmenon), a rozdzielane —
roztacznymi (diezeugmenon)’.

W nawigzaniu do teoretyka i estetyka greckiego — Damona, Arystoksenos
za gtéwny punkt swoich badari przyjmuje zdolnos¢ formutowania sadéw o mu-
zyce. Tym samym tez kontynuuje empiryczno-psychologiczne uwarunkowanie
muzyki wlasciwe dla Arystotelesa i szkoty perypatetyckiej. Jednak w pdzniej-
szym okresie rozwazania tworcy Harmonica stoicheia wyraznie odbiegajg od
zatozen szkoty. Arystoksenos pierwszy w historii podaje w watpliwos¢ podpo-
rzagdkowanie teorii muzycznej i samej muzyki — filozofii. Odrzucajac matema-
tyczno-spekulatywne zatozenia pitagorejczykéw, dla ktérych struktura muzyki
byta najdoskonalszym odzwierciedleniem samego bytu, tworzy podstawy dla
zupelnie nowego typu badar, opartych na psychologicznej analizie reakcji
cztowieka i sposobach odbierania przez niego styszalnych dzwigkéw. Potwier-
dzenie tej racji, znajdujemy w znamiennych stowach Arystoksenosa: ,,Dla mu-
zyka i filozofa doktadnos¢ wrazenia zmystowego, jest warunkiem najbardziej
podstawowym”8,

Natomiast co do Zrédet posiadania wiedzy o muzyce powiada: ,,Podstawowa
znajomos¢ muzyki wyrasta z nastgpujacych dwéch rzeczy: z wrazenia i z pamig-
ci; wrazeniem bowiem nalezy ujmowac to, co si¢ staje, w pamigci zas przecho-
wywac to, co juz sig stato™.

Arystoksenos, polemizujgc z pitagorejczykami, dla ktérych harmonika byta
czysta spekulatywng teorig generowang z racjonalnych zasad i liczbowych pro-
porcji, odnosi doswiadczenie muzyczne do zmystéw. Wedtug autora Harmonica
stoicheia to, co rozumne odnosi sig z istoty do tego, co jest niezmienne, nato-
miast to, co styszalne — do tego, co zmienne. Do czynnikéw zmiennych Arysto-
ksenos zalicza przede wszystkim interwaty i rytmy. Zmienno$¢ jest warunkiem
osiagnigcia statosci (czyli praw i zasad harmonii). Stad tez muzyka, wedle jego

7 Przykiad starogreckiego systema teleion, ztozonego z czterech diatonicznych tetrachordéw:
Tetrachord hyperbolaion (najnizszy): nete hyperbolaion, paranete hyperbolaion, trite hyperbo-
laion, nete synemmenon,
Tetrachord diezeugmenon (roztaczny): nete diezeugmenon, paranete diezeugmenon, trite die-
zeugmenon paramese,
Tetrachord meson (Srodkowy): mese, lichanos meson, parhypate meson, hypate meson,
Tetrachord hypaton (najwyzszy): lichanos hypaton, parhypate hypaton, hypate hypaton,
proslambanomenos.
8 Aristoxenus, Harmonikon, w: Die Harmonischen Fragmente des Aristoxenus, ed. P.
Marquard, Berlin 1868, s. 10.
9 Ibidem, s. 11.
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okreslenia, charakteryzuje si¢ swoistag dwoistoscia natury, w réwnym stopniu bo-
wiem odnosi si¢ do tego, co zmienne, jak i do tego, co niezmienne. Wzajemne
przenikanie si¢ stuchu i intelektu, jest niezbgdne do uchwytywania dZzwigku:
»Zjawiska muzyki, nie zdotamy uchwyci¢ w inny sposéb, niz nastgpujacy: po-
winnismy odbiera¢ dZzwigk, ktéry brzmi w danym momencie, lecz jednoczesnie
zapamietywac ten, ktéry juz przebrzmiat”!°.

Praktyczne studiowanie muzyki z metryka i rytmika na czele ma dla Arysto-
ksenosa takie samo znaczenie jak nauka o zasadach i harmonii. Stuch i intelekt
pojmowane sg tu jako dwie podstawowe zdolnosci, bez ktérych percepcja mu-
zyczna bytaby niemozliwa. Tym samym uczony podwaza matematyczno-geo-
metryczne uwarunkowanie muzyki, wiasciwe dla szkoty pitagorejskiej, stwier-
dzajac: ,,Zaden geometra nie korzysta ze zdolnosci percepcji. Nie prébuje on
bowiem odréznié¢ za pomocg wzroku linii prostej od okregu lub jakiejkolwiek
innej figury; staje sig¢ to konieczne dla tego, kto uprawia zawdd stolarza, toka-
rza lub jeszcze inny. Bowiem dla badacza muzyki otwartosé zmystowej percep-
cji jest warunkiem podstawowym. Jesli zawiedzie jego percepcja, nie zdota on
ogarna¢ pézniej tych probleméw, ktére wychodzag poza sferg odbioru zmysto-
wego”!!,

PrzejdZzmy do krétkiego przedstawienia wyniku badan Arystoksenosa w dzie-
dzinie akustyki. Przeniesienie akcentu rozwazan na wrazenia zmystowe oznacza-
to jego zdystansowanie si¢ do pitagorejskiej metody matematycznego wykazy-
wania réznic pomigdzy wysokosciami dZwigkéw, czego powodem bylo to, ze
dokonujac obliczen nie mozna ich byto ustysze¢. Wynika stad podstawowa roz-
nica w stanowisku Arystoksenosa i1 pitagorejczykow, bowiem przedmiotem ba-
dan twércy Harmonica stoicheia byty roznice jakosciowe pomigdzy odlegtoscia-
mi dZwigkéw, natomiast przedstawiciele szkoty pitagorejskiej, opierali si¢ na ba-
daniach ilosciowych (spekulatywnych).

Podwazajac ontologiczne uwarunkowania proporcji harmonicznych!? Arysto-
ksenos podzielit oktawe, na szes¢ catych tonéw, dokonujac dodatkowo podziatu
kwarty na dwa cate tony i jeden pétton'®. Zdecydowanie sprzeciwiat si¢ nadmier-
nemu zastosowaniu w muzyce gatunku chromatycznego i enharmonicznego. Za
wiasciwy uznawat tylko gatunek diatoniczny. W swej nauce o barwach (chroar),
zaprezentowat stanowisko wykluczajace czysta chromatyke i enharmonike, ak-
ceptujac tylko niewielkie ,,zabarwienie” gatunku diatonicznego wyzej wymie-
nionymi gatunkami.
19 Por. O. Strunk, Source Readings in Music History. From Classical Antiquity through the
Romantic Era, New York 1950, s. 30.

W Ibidem, s. 27.

12 Zob. na ten temat D. Burakowski, Ontologiczny wymiar pitagorejskiej proporcji harmonicz-

nej, ,,Przeglad Filozoficzny. Nowa Seria” 2002, nr 3, s. 19-29.
3 H. Husmann, Grundlagen der antiken und orientalischen Musikkultur, Berlin 1961, s. 40-41.
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Jednym z najwigkszych dokonari Arystoksenosa byto wyréznienie i usyste-
matyzowanie tzw. skal transponowanych. Nawigzat w tym do swojego wcze-
$niejszego wprowadzenia pojgcia absolutnej wysokosci dzwieku (megethos) oraz
termindéw thesis 1 dynamis, gdzie thesis okreslalo potozenie danego dZwigku
w obrebie systema teleion, natomiast dynamis w skali transponowanej. Arysty-
des Kwintylian w traktacie Peri musikes'* ustalit, ze Arystoksenos znat trzyna-
Scie nastgpujacych skal fonoi:

1. Skala hypodorycka.

. Skala hypofrygijska niska, zwana réwniez hypojastyjska.

. Skala hypofrygijska wysoka.

. Skala hypolidyjska niska, zwana réwniez hypoeolska.

. Skala hypolidyjska wysoka.

. Skala dorycka.

. Skala frygijska niska, zwana réwniez jastyjska.

. Skala frygijska wysoka.

9. Skala lidyjska niska, zwana réwniez eolska.

10. Skala lidyjska wysoka.

11. Skala miksolidyjska niska, zwana réwniez hyperdorycka'.
12. Skala miksolidyjska wysoka, zwana réwniez hyperjastyjska.
13. Skala hypermiksolidyjska, zwana réwniez hyperfrygijska.

00NN B W

IV

Podajac w watpliwos¢é matematyczne podstawy muzyki i pitagorejski po-
glad, iz poszczegdlne reakcje duchowe czlowieka wykazujg takgq sama prawi-
dlowosé, jak uszeregowane dZzwiegki skali harmonicznej, Arystoksenos tworzy
oryginalng teorig etycznego oddzialywania muzyki na dusze czlowieka (teoria

14 Obszerny i zachowany w catosci traktat Arystydesa Kwintyliana jest jednym z najcenniej-
szych Zrédet umozliwiajacych rekonstrukcje antycznej teorii muzyki. Dzieto to zlozone jest
z trzech ksiag. Pierwsza poswigcona jest problemom harmoniki i rytmiki Arystoksenosa ze szcze-
g6lnym omoéwieniem 6 podstawowych skal greckich (lidyjskiej, doryckiej, jastyjskiej, frygijskiej,
miksilidyjskiej i syntonolidyjskiej). Druga zawiera przeglad etycznych i wychowawczych wiasci-
wosci muzyki, oparty na zalozeniach pitagorejczykow, Platona, Arystotelesa i Arystoksenosa.
W trzeciej zostaty podjete podstawowe problemy arytmetyczne i przyrodnicze, nawigzujace do
harmoniki Ptolemeusza. Por. Aristides Quintilianus, De musica libri tres, ed. R. P. Winington-In-
gram, ,,Biblioteca Scriptorum Graecorum et Romanorum Teubneriana”, Leipzig 1963.

15 Skale miksolidyjska wyrézniat Arystoteles jako odpowiednia dla wyrazania uczué tgsknoty
i wzruszenia, dlatego najbardziej pasuje ona do tragedii [Arystoteles, Polityka VIII, 1340b],
w przeciwieristwie do Platona, ktéry ze wzgledu na jej zatobny charakter zdecydowanie ja odrzu-
cit [Platon, Paristwo 111, 398e].
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ethosu). Nawigzuje, mianowicie do etycznych koncepcji Platona, ktéry znajdu-
je sig pod wyraznym wptywem wspomnianego juz przez nas Damona. Wedle
Platona cata nauka o ethosie (w ktérej zawarta byta podstawowa wiedza o mu-
zyce) sprowadzata si¢ do fundamentalnej triady: rytmos — harmonia — logos.
Rytmos regulowal ruch wszystkich zjawisk, dotyczacych jednak nie tylko
dzwigkéw i skal muzycznych, lecz réwniez taicow i budowy poszczegdlnych
utwordw poetyckich, okreslajac dodatkowo ich strukturg. Natomiast harmonia,
bedac odzwierciedleniem tadu i porzadku w Swiecie, wptywata na wychowywa-
nie miodziezy i poprzez szeregi dZzwigkowe, nazywane harmoniai ksztaltowata
duszg. Wychowanie muzyczne, ktére dla samego Platona mialo znaczenie
nadrzedne, oparte byto na harmoniai doryckich, tylko bowiem taka — wedle fi-
lozofa — poprzez swoja wzniostos¢ i dostojnos¢ wzbudzata w cztowieku najbar-
dziej wskazane uczucia'®.

Uznajac platoniskie znaczenie skali doryckiej Arystoksenos zwraca rowniez
uwage na harmoniai frygijskie, bowiem przez swéj uduchowiony charakter do-
prowadza ona czltowieka do swoistego oczyszczenia z niepozadanych napigc
i wyobrazen. Dla samego twércy Harmonica stoicheia teoria ethosu wptywata
bezposrednio na podtrzymywanie i kultywowanie obyczajéw (hyponortosis ton
ethon), jak tez oczyszczanie ze zbgdnych namigtnosci (katharsis ton paton).

W swoich rozwazaniach o etycznym i psychagogicznym dziataniu muzyki
Arystoksenos dystansuje sig réwniez od postulatéw twércow tzw. nomosu ki-
thadorycznego (kithadorystéw), do ktérych zaliczal m.in. Kinezjasza z Aten,
Filoksenosa z Kytery i Tymoteusza z Miletu, bowiem przez stopniowe dotgcza-
nie strun do kithary i zbytnig chromatyzacje materiatu diatonicznego oddalali
sie oni od naturalnego i etycznego oddziatywania muzyki na obyczajnos¢ czto-
wieka.

\Y%

Przechodzac do rekapitulacji podstawowych muzykologicznych zatozen Ary-
stoksenosa w dziedzinie teorii muzyki nalezy przede wszystkim zaznaczyc, ze
fundamentalny tréjpodziat dokonany przez filozofa, czyli harmonika, metryka,
rytmika, utrzymywat sig¢ niemalze do korca sredniowiecza (jako triada: musica
harmonica — musica metrica — musica rhytmica). Badania Arystoksenosa, wy-
znaczajace realnie brzmiacy dzwiek za gtéwny przedmiot harmoniki i opisywa-
nie go za pomocg stuchu i pamigci, znajdowaty swoje potwierdzenie, chocby
w wymownych stowach wczesnochrzescijariskiego uczonego Izydora z Sewilli,
ktéry w Etymologiarum sive originum twierdzit, iz: ,,dZwigkéw nie mozna zapi-

16 O rodzajach skal patrz: Platon, Paristwo 111, 397d-399a.
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sa¢, ging one, jesli nie zachowa ich pamie¢” (sonus quia sensibilis res est prae-
terfluit inter praeteritum tempus, imprimiturque memoriae)'’.

Empiryczna koncepcja Arystoksenosa, sprowadzajaca muzyke do dwoch na-
czelnych funkcji poznawczych — stuchu i pamigci — zostanie jednak zdecydowa-
nie odrzucona przez wybitnego kontynuatora antycznej tradycji muzykologicz-
nej — Boecjusza. Polemika z Arystoksenosem obejmuje niemalze calg trzecig
ksiege jego traktatu De institutione musica'. Muzyka, wedle Boecjusza, powin-
na przede wszystkim opierac si¢ na czysto racjonalnych zasadach, a nie na zwo-
dniczym wrazeniu stuchowym'?. Nadto Boecjusz kwestionuje dokonany przez
Arystoksenosa podziat calego tonu na dwa réwne péttony?’, nawigzujac w ten
sposob do ustaleri pitagorejczykéw, dla ktérych caty ton byt ztoZzeniem péttonu
mniejszego 1 wigkszego, roznigcych sig¢ migdzy soba o wielkos¢ nazywana kom-
ma.

Zatozenia ucznia Stagiryty podaje w watpliwosé réwniez Ptolemeusz, nawia-
zujac do pitagorejskiej tradycji matematycznej kwantyfikacji dZzwigkéw. Do naj-
wigkszych krytykow pogladéw Arystoksenosa nalezat takze zyjacy na przetomie
XIII i XIV wieku walonski teoretyk muzyki — Jakub z Liege (Jacobus Leodien-
sis), stwierdzajac w Speculum musicae, iz ,,muzyka jest z samej natury bardziej
spekulatywna anizeli praktyczna” (Musica principalius est speculativa quam
practica)?".

Zakwestionowanie pogladow Arystoksenosa wynikto przede wszystkim z te-
go, ze W jego empirycznej teorii zabrakto obiektywnej metody kwantyfikacji
dzwigkéw. Wsréd jego krytykéw Zdecydowanie przewazato matematyczno-spe-
kulatywne pojmowanie muzyki, wiasciwe dla szkoty pitagorejskiej. Dla pitago-
rejczykow praktyka muzyczna byla tylko styszalnym odzwierciedleniem nie-
zmiennych prawidel najwyzszej zasady — Harmonii. Podobnie jak wszystko to,
co materialne, byto uformowane na podstawie liczb — wzoréw.

Pomimo brakéw Arystoksenos tworzy zwarty system nauki o muzyce, prze-
suwajac akcent badan z czynnikéw racjonalnych na realno-zmystowe. Nieustan-
ne odwotywanie sig autora Harmonica stoicheia do danych zmystowych 1 usta-
nowienie dualistycznego przenikania si¢ funkcji poznawczych, tzn. stuchu i pa-
migci jako podstawy i Zrédta wiedzy o muzyce, byto zjawiskiem nowym na tle

'7 Por. E. Witkowska-Zaremba, Musica Muris i nurt spekulatywny w muzykografii sSrednio-
wiecznej, Warszawa 1992, s. 6.

'8 Boethius, De institutione musica libri quinque, 111, w: Patrologiae cursus completus, Series
Latina, accurante J. P. Migne, T. 63, Parisiis 1960.

19 Sed de his commemorabo, quid Aristoxenus sentiat, qui auribus dedit omne iudicium, alias
commemorabe; Boethius, op. cit., 11 30.

20 Adversus Aristoxenus demonstratio superparticularem proportionem dividi in aequa non
posse atque ideo nec tonum; Boethius, op. cit., 11T 1.

2l W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka sredniowieczna, Warszawa 1988, s. 128.
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dotychczasowego rozwoju teorii muzycznej. Podjeta przez Arystoksenosa syste-
matyzacja i proba ujednolicenia catej teorii muzyki byta przede wszystkim reak-
cja na pitagoreizm. Kwestionowanie czysto matematycznych podstaw muzyki
uczony wyrazat lapidarnie w stwierdzeniu: ,,To, co z istoty wymaga wykazywa-
nia, w zadnym razie nie moze by¢ uznane za podstawe nauki”??. Stad tez jako
pierwszy w historii wyraZnie dystansuje si¢ od spekulatywnych teorii, upatruja-
cych w muzyce odzwierciedlenia czystych idei harmonicznych (pitagorejski sy-
stem czysty) i wnosi do muzyki element subiektywny, traktujac psychologiczng
zdolnos¢ cztowieka do wydawania sadéw o niej za jedyne kryterium weryfikacji
dzwigkéw. Nie bez przyczyny zatem starozytni mysliciele, Swiadomi jego osig-
gnie¢ w tej materii, a takze w dziedzinie rytmiki, do ktérej to Arystoksenos stwo-
rzyt naukowe podstawy, nadali mu zaszczytny epitet mousikos. Fakt ten wptynat
zapewne na poglad dziewigtnasto- i dwudziestowiecznych muzykologéw, ktérzy
do dzis uwazajg Arystoksenosa za ,,pierwszego humaniste muzyki w dziejach cy-
wilizacji zachodniej”?3.

22 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, tam. Z. Skowron, Krakéw 1997, s. 63.
2 Poglad taki wyrazaja min: H. Riemann, Die Elemente der Musikalischen Esthetik, Berlin —
Stuttgart, 1900; J. Portnoy, The Philosopher and Music. A History Survey, New York 1954.



