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Zbigniew Kuderowicz

Aksjologiczny sens poezji w estetyce Hegla

Hegel przypisywal poezji jako skladnikowi ,,ducha absolutnego” role
poznawcza, ale nie nalezy wyobraza¢ sobie, jakoby spodziewal si¢ po niej
odzwierciedlenia dziejow ludzkosci. Uwazal jednak, ze w poezji, w tworczosci
artystycznej i wrazliwosci estetycznej ujawnia si¢ swiadomosc¢ jednostek i zbio-
rowosci, ktorych przemiany wypelniaja dzieje powszechne.

Nie wszystkim dziedzinom poezji przyznawal jednakowa rolg. Zgodnie
z tradycyjna estetyka odrdznial trzy rodzaje poezji: liryczna, epicka i dramaty-
czna, przy czym priorytet przyznawal dramatowi.

Liryka wyraza stany emocjonalne jednostek, ich réznorodne przezycia
i postawy. Poeta liryczny cieszy si¢ duza swoboda w doborze srodkow wyrazu
oraz tematyki utwor6w. Liryka pozwala na poznanie wielorakich indywidual-
nych doznan, przy czym o jej wartosci decyduje szczeros¢ wypowiedzi, czyli
adekwatnos¢ srodkow wyrazu do przezy¢ autora. Troszczac si¢ 0 szczero$¢
poezja liryczna nie potrafi skonfrontowac i zestawic rozniacych si¢ postaw ani
porownac kierujacych ludzmi zasad. Z tego wzgledu liryce nie moze si¢ udac¢
dotarcie do stanowisk, jakimi ludzie r6znia si¢ od siebie, a te wlasnie roznice,
rodzac konflikty i sprzecznosci, wywoluja zmiany w zyciu spolecznym i wplywa-
ja na przebieg historii. Totez liryka ustgpuje pod wzglgdem znaczenia i wpltywu
na histori¢ innym dzialom poezji.

Poezja epicka wydaje si¢ bardziej przydatna do relacjonowania przemian
historycznych; wszak tworzy obszerne poematy opisujace zycie spoleczne w jego
wielorakich przejawach. Opiewajac liczne epizody stwarza obraz catoksztattu
zycia narodowego. Koncentruje si¢ na opisie i pochwale historycznych zbioro-
wosci, ktore wypelniaja dzieje jako ich niezbedni aktorzy. Epika potrafi dac
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rozlegla panorame zycia zbiorowosci, a takze opisa¢ konflikty i losy panstw
i wladcow. Niejako z zewnatrz przedstawia material historycznego zywiotu.
Epika nie precyzuje glownych sprzecznosci, ktorych przebieg i rozstrzygniecie
decyduje o dalszych dziejach historycznego postgpu. Kryteria tego postgpu nie
moga by¢ ujawnione w epickim, cho¢by najbogatszym opisie spoteczenstw.

Na tle tych stabosci poezji lirycznej i epickiej ukazuje si¢ u Hegla priorytet
poezji dramatycznej: zarowno tragedii, jak komedii. Dramat sigga do tego, co
Hegel nazywa elementem substancjalnym, czyli do tego skladnika historii, ktory
odgrywa rol¢ decydujaca w ludzkiej dzialalnosci, wyznacza postawy, cele
i kryteria ocen. To, co w heglizmie substancjalne, mozna w terminologii bardziej
wspolczesnej nazwaé zespolem wartosci, czyli zespolem zasad i preferencii,
ktorym ludzie kieruja si¢ w dziataniu i w obcowaniu z innymi. Nie chodzi przy
tym o dowolne, przelotne kaprysy, lecz o glebokie przekonanie, z ktorych
wyrasta aktywnos¢ ludzi. Trzeba tez pamigtac, ze owa substancjalnos¢ Hegel
kojarzylt z rozumem rzadzacym historia, czyli z postgpujaca racjonalizacja
spoleczenstw i jednostek. Precyzujac Heglowska koncepcje substancjalnosci
mozna przyjac, ze jej treScia sa wartosci racjonalne, wyznaczajace postep
historyczny. Oto6z te wlasnie wartosci stanowia osnowg poezji dramatyczne;.

Dramat jest szczegolnie predestynowany do prezentacji wartosci, poniewaz
pomija on zarowno liryczne, indywidualne doznania, jak tez epickie opisy
roznorodnych okolicznosci. Dramat koncentruje si¢ na tym, co Hegel nazywa
charakterem; jest to ten aspekt aktywnych ludzi, ktory wywodzi si¢ z ich
istotnych preferencji, z glgbokich przekonan o tym, co szczegdlnie wazne.
Osobami dramatu sa charaktery, czyli wizerunki ludzi uproszczone, a zarazem
trafnie reprezentujace wazne dla postgpu historycznego wartosci i artykutujace
te wartosci w swym postgpowaniu.

Znaczenie poezji dramatycznej polega tez na tym, ze koncentruje si¢ ona na
konflikcie wartosci. Starcie migdzy osobami dramatu ukazuje, ze historyczny
postep w racjonalizacji zycia odbywa si¢ poprzez pojawianie si¢ sprzecznosci
miedzy warto$ciami i preferencjami, poprzez poszukiwanie zniesienia przeci-
wiefistw i pojawianie si¢ jakich$ nowych ukladow wartosci, ktore zawieraja
w sobie wartosci skonfliktowane. Poezja dramatyczna sigga w glab historycz-
nego rozwoju i ukazuje ukryty czesto przed obserwatorami potocznego zycia
mechanizm postepu.

Poezja dramatyczna nadaje si¢ doskonale do prezentacji wartosci, poniewaz
dziatalno$¢ ludzka ujmuje jako wyraz indywidualnej wolnosci i $wiadectwo
poczucia indywidualnej odpowiedzialnosci za podjete decyzje. ,,Dziatanie
bowiem prawdziwie tragiczne wymaga bezwzglednie takiego stanu, w ktorym
rozbudzona juz zostata zasada indywidualnej wolnosci i samoistnosci, a przy-
najmniej zasada samookreslenia polegajaca na odpowiadaniu z wiasnej woli za
swoj czyn i jego nastgpstwa. Pojawienie si¢ wolnego prawa podmiotowosci i jej
pewnego siebie panowania potrzebne jest w jeszcze wyzszym stopniu dla
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powstania komedii””'. Dzialanie podjete w sposob odpowiedzialny stanowi
warunek niezbedny do pojawienia si¢ wartosci w postaci wybieranych celow,
o ktoérych znaczeniu jednostki sa przekonane i stanowczo daza do ich realizacji.
Poezja dramatyczna najlepiej si¢ nadaje do prezentacji wartosci.

Dramat ma w heglizmie sens aksjologiczny. Wyrazaja si¢ w nim postawy,
preferencje i systemy respektowanych wartosci. Poezja dramatyczna pokazuje
przekonania na temat hierarchii wartosci, ktore dominuja w Zyciu spolecznym
i wywieraja wplyw na wyobrazenia, postawy i dziatalnos$¢ ludzi.

To, ze konflikt warto$ci stanowi osnowe tragedii, jest oczywiste, i w tej
interpretacji tragedii Hegel nie byt oryginalny. O tym, ze konflikt wartosci byt
tematem tragedii antycznej, wiadomo od czasow Arystotelesa. Hegel natomiast
uwzglednil w poezji dramatycznej rowniez komedie, i w niej takze dostrzegt
szczegblna forme manifestacji wartosci i ich konfliktéw, mianowicie taka
forme, w ktorej objawia si¢ sprzeciw wobec kultu wartosci instytucjonalnych
i bronionych przez obiektywne autorytety. Znaczenie komedii wiaze si¢ u Hegla
ze szczegOlnymi sytuacjami historycznymi, a mianowicie z okresami przetomo-
wymi, kiedy ujawnia si¢ niewystarczalnosc, jatowosc i nieatrakcyjnos¢ wartosci
wezesniejszych, kiedy$ szanowanych, ale obecnie odczuwanych jako jedno-
stronne i nie odpowiadajace nowym potrzebom zycia. Dlatego stuzy ona
postgpowi w racjonalizacji zycia i jest dla postgpu niezbedna, artykutuje
bowiem sprawy pomijane lub nie w pelni rozwinigte.

Przekonania te mozna odnalezé w Heglowskiej interpretacji zaréwno
komedii antycznej, jak nowozytne;.

W filozofii historii wérod nazwisk Grekow, ktorych dzieta pozwalaja sobie
wyrobi¢ trafne wyobrazenia o greckiej kulturze, wymienil Hegel obok Sofok-
lesa, Platona i Tukidydesa, takze Arystofanesa. Takie wyrdznienie tworcy
greckiej komedii nie byto przypadkowe. Zainteresowanie komedia pojawilo si¢
wedtug Hegla w Grecji, kiedy nastgpowat rozktad obyczajowosci, ktora wyrosta
z etosu poswigcenia si¢ jednostek na rzecz wyzszych wartosci, ucielesnionych
w rodzinie i panstwie. Hegel mowit obrazowo, ze Atenczycy ,,odprowadzajac
do grobu” panstwowy etos, przystuchiwali si¢ z upodobaniem komediom
Arystofanesa. Popularnosc¢ komedii byla symptomem istotnych zmian w spote-
cznej Swiadomosci Grekow.

Pierwotnie kulturg grecka przenikato przekonanie o tym, ze warto$¢ zycia
ludzi polega na uczestnictwie w instytucjach spolecznych, takich jak rodzina
1 panstwo. Postawe Grekow przenikat patos, byli dumni z tego, ze reprezentuja
1 bronia wartosci wyzszych. Troska o rodzing i o panstwo wypelniata ich zycie
i nadawata mu sens. Wokol rozumienia tych celow pojawily si¢ konflikty, ktore
znalazly wyraz w tragedii, np. w sporze o wybor migedzy rodzina i panstwem (w

' G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, ttum. J. Grabowski i A. Landman, t. ITI, Warszawa 1967,
s. 638.
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Antygonie) badz miedzy wyrocznia religiina a instytucja malzenstwa
(w Edypie). ,,Moment pierwotnie tragiczny — pisze Hegel — polega na tym, ze
w obrebie takiej kolizji obie strony przeciwienstwa maja, wzigte dla siebie, swe
uprawnienia, ale prawdziwa, pozytywna tres¢ swego celu i charakteru sa one
w stanie urzeczywistniC tylko poprzez negacje i pogwalcenie praw drugiej,
roOwnouprawnionej mocy, w zwigzku z czym obie w swej etycznosci i wskutek
niej okazuja si¢ winne”?. W konflikcie migdzy wartoSciami heroicznymi
i instytucjonalnymi nie przegrywaja ani zasady, ani instytucje, lecz jednostki,
ktore uznaly swe racje za absolutne i nie potrafily uszanowaé wartosci
odmiennych.

Heroiczna moralno$¢, wyrazajaca si¢ w tragicznym patosie, zatamata si¢
wskutek obudzenia si¢ podmiotowosci i indywidualno$ci. Wtedy wazna stala si¢
indywidualna $wiadomos$¢, w ktoérej jednostki przyznawaly prymat swym
indywidualnym potrzebom i interesom niezaleznym od wszelkich instytucjonal-
nych wartosci. Dokonato si¢ przejscie od akceptacji wartosci ogoélnych do
rozwinigcia celow podmiotowych, indywidualnych. W historii pojawia si¢ nowy
etap, w ktorym zyskuje znaczenie indywidualnos¢, artykutujaca si¢ w opozycji
do wartosci ogolnych i reprezentujacych je instytucji.

Ten moment sprzeciwu wobec ogolnych wartosci, moment wyzwolenia od
ich wplywu, stanowi istote komizmu, kiedy nastepuje osmieszenie i dyskredyta-
cja instytucjonalnych autorytetow. Tej przemianie stuzyta komedia. ,,To w ko-
medii czynnikiem, ktéry w swej nieograniczonej pewnosci siebie zdobywa
przewage, jest podmiotowo$¢’™.

Budzaca sie podmiotowo$C znalazla wyraz i wsparcie w teatrze Arys-
tofanesa, ktory potrafit wyrazic nowe tendencje greckiej moralnosci. Pozostajac
zwolennikiem politycznej demokracji wyrazil poczucie niezaleznosci jednostek
od spolecznych instytucji i umial zarysowaé dzialalno$¢ jednostek, ktora
z pozoru stuzy zbiorowosci, a w rzeczy samej wywodzi si¢ z troski o indywidual-
na korzysé. Jego komedie dziataly destrukcyjnie na heroiczne i patetyczne
postawy, a wspieraly indywidualne, subiektywne dazenia. Aktywna rola kome-
dii w przemianach moralnych polegala na wspieraniu podmiotowosci i nadaniu
jej znaczenia w postepujacej racjonalizacji zycia.

Bohaterowie greckiej komedii, jak zauwazyt Hegel, sa $mieszni sami dla
siebie, nie tylko dla widza. W greckiej komedii ,,indywiduum tylko wtedy
wydaje si¢ Smieszne, kiedy si¢ okazuje, ze samo nie bierze na serio powagi swego
celu i swojej woli [...] podmiot ten nie jest zdolny zajac si¢ zadnym wyzszym
ogblnie waznym celem”*. U Arystofanesa np. $mieszny jest Trepsjades, ktory
chce udaé sig do filozoféw, aby przy ich pomocy pozbyé si¢ dlugéw. Smieszne sa

2 Ibidem, s. 625.
3 Ibidem, s. 629.
* Ibidem, s. 659.
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kobiety obradujace kokieteryjnie nad sprawami wojny i pokoju. Ghupcy
u Arystofanesa to glupcy naiwni, ale dobroduszni, beztroscy, a ich komicznos$c¢
polega na lekkim traktowaniu spraw publicznych.

Arystofanes ukazuje naduzycia demokracji, a moze to robi¢, poniewaz
demokracja stracita dla widzow komedii swa powage i atrakcyjnos¢. Komedie
nazywa Hegel jednym z najwigkszych symptomow rozktadu heroicznej moral-
nosci. ,,Gdy jednak Arystofanes przedstawia absolutna sprzeczno$¢ migdzy
prawdziwa istota bogow, migdzy politycznym i etycznym istnieniem, a subiek-
tywnoscia obywateli i jednostek majacych tres¢ t¢ wprowadzi¢ w zycie, to
w samym zwycigstwie subiektywnosci zawiera si¢, wbrew temu, co mozna by
sadzi¢, jeden z najwigkszych symptomow rozktadu Grecji. W ten sposob
okazuje sig, ze te dziela naiwnego dobrego samopoczucia sa w rzeczywistosci
ostatnimi wielkimi osiagnigciami poezji bogatego duchem, obdarzonego wyso-
ka kultura i dowcipem narodu greckiego™”.

Historyczna funkcja greckiej komedii polega na afirmacji indywiduum jako
samodzielnej podmiotowosci, ktéra sama wyznacza sobie cele. ,,Do (istoty)
komizmu — wyktadat Hegel — nalezy w og6lnosci nieograniczona pogoda ducha
i ufno$¢ prowadzaca do tego, ze jednostka czuje si¢ bezwzglednie wyzsza ponad
swa wlasna sprzecznosc i nie jest z jej powodu ani rozgoryczona, ani nieszczes-
liwa: blogos¢ i pogodny nastr6j podmiotowosci, ktora pewna samej siebie
latwo znie§¢ moze unicestwienie wlasnych celéw i wlasnych realizacji’”®. W ko-
medii sprawa drugorzedna jest to, czy jednostka jest zdolna swe cele zrealizo-
wac, czy osiaga satysfakcje w zyciu, czy tez czuje si¢ nieszczeSliwa. Sprawa
podstawowa jest swiadomosc¢ jednostki, Ze jest ona zalezna tylko od siebie i nie
cigza na niej zadne spoleczne obowiazki ani potrzeba poswigcenia sie¢ wyzszym
celom.

Aby lepiej zrozumie¢ stanowisko Hegla, warto zwrdci¢ uwage na to, jak
rozumie on réznicg miedzy komedia grecka a nowozytna. Te¢ ostatnia Hegel
zaliczat do poezji romantycznej, a jej gtownymi przedstawicielami byli —wedtug
niego — Shakespeare i Moliere.

Oba rodzaje komedii wyrazaja priorytet podmiotowosci, ale rozpatruja ja
w roznych sytuacjach. Komedia grecka ujmuje poczatkowe stadium rozwoju
podmiotowosci, kiedy manifestuje si¢ ona w sprzeciwie wobec wartosci ogol-
nych i instytucjonalnych autorytetow. W epoce romantycznej natomiast zasada
podmiotowosci tworzy odrebna sfer¢ zycia i przybiera rozmaite postaci.
Podmiotowos¢ przejawia si¢ w dzialalnosci roznych jednostek, o ile postgpuja
one wedle wlasnej, jednostkowej woli, dzialaja dzigki sile wiasnego charakteru
1 podejmuja oceny moralne zgodnie z wlasnym przekonaniem. W zyciu
spolecznym rozwinigta zasada podmiotowosci zrodzita w czasach nowozytnych

5 Ibidem, s. 662.
¢ Ibidem, s. 630-631.



166 Zbigniew Kuderowicz

spoleczenstwo obywatelskie jako sfer¢ zycia odr¢gbna od panstwa — taka,
w ktorej jednostki troszcza si¢ o wlasne potrzeby i same decyduja o swej
aktywnosci.

Epoka nowozytna przyniosta zmiang hierarchii wartosci. Idea podmiotowo-
$ci zajeta miejsce wyrdznione i stala si¢ podstawowa zasada nadajaca sens zyciu.
W tworczosci artystycznej zapanowala sztuka romantyczna. W obszarze
dramatu rozwingla si¢ romantyczna tragedia, ktorej punkt centralny stanowi
,,podmiotowos¢ cierpien i namigtnosci”, a tragiczne konflikty pojawiaja si¢, gdy
zagrozone jest spelnienie mitosci lub narazony jest osobisty honor. W tragedii
nowozytnej zanika patetyczne zadanie stuzenia ogdlnym wartosciom. Indywi-
dualny charakter jednostki okresla jej decyzje, zyczenia i potrzeby.

Dobra ilustracja nowozytnej tragedii jest Faust Goethego. Osnowe tej
tragedii stanowi konflikt wewngtrzny, przezywany przez bohatera migdzy
rozczarowaniem wiedza a pokusa mitosci. Kolizja indywidualnych celow
rozwiazuje sie przez $mier¢ jednostki, co nie dyskwalifikuje zadnego z celow,
ktore popadly w konflikt. Hegel nast¢pujaco opisuje tragedi¢ romantyczna:
,Charaktery romantyczne tkwia od samego poczatku w §wiecie bogatym
w bardziej przypadkowe okolicznosci i stosunki, w $wiecie, w ktorym mozna
postapi¢ tak lub inaczej, i w zwiazku z tym konflikt, do ktérego wybuchu
przyczyniaja si¢ niewatpliwie pewne zewngtrzne przestanki, w istocie rzeczy lezy
w charakterze, ktéremu indywidua postuszne sa w swych namigtnosciach nie
w imi¢ jakiego$ substancjalnego uprawnienia, lecz dlatego, ze sa wlasnie takie,
jakie sa™’. Tragedia nowozytna podkresla wielorako$¢ celow i roznorodnosc
konfliktow. Swiadczy o pluralizmie celéw i indywidualnych wartosci.

Eksponowanie roli charakteru i psychicznej osobowosci jednostki wystepuje
takze w nowozytnej komedii i to wlasnie odrdéznia ja od komedii antyczne;j.
Zmienia si¢ takze zasada komizmu. U Arystofanesa bohaterowie komedii
$miali si¢ samni z siebie, kiedy zartobliwie odnosili si¢ do spraw publicznych.
Bohaterowie komedii nowoczesnej traktuja siebie serio, natomiast okazuja si¢
$mieszni dla widza.

Utwory komediowe przedstawiaja osoby postgpujace zgodnie ze swym
charakterem, dziatajace z cala powaga. Bohaterowie komedii okazuja si¢
$mieszni dla widza badz dla tych os6b komedii, ktore knuja intryge, aby
o$mieszyC powage i charakter gtownych bohaterow. Takimi intrygantami na
scenie sa zwykle stuzacy i pokojowki, ktorzy ,,nie maja najmniejszego szacunku
dla zamierzen swoich panstwa i popieraja je lub udaremniaja zaleznie od swej
wlasnej korzysci, stwarzajac zabawny pozor, jakoby panowie byli wlasciwie
stuzacymi, a shuzacy panami”®. Postacie komedii ,,staja si¢ przedmiotem drwin
ze strony innych, ktérych $miech ma w sobie najczesciej domieszke ztosliwo-

7 Ibidem, s. 667.
& Ibidem, s. 680.
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$ci”. Tymi, ktorzy si¢ $mieja, sa zarowno inicjatorzy intryg, ktore dzieja si¢ na
scenie, jak tez widzowie, ktorzy sa wtajemniczeni w odgrywane podstepy
i oszustwa. Hegel przywolywal tu przyktad Skgpca i Orgona oszukanego przez
Tartuffe’a z komedii Moliere’a Swigtoszek.

Komedia nowozytna ujawnia ograniczonos$¢ charakterow uksztalttowanych
przez prywatne, indywidualne namigtnosci. ,,Nowoczesna komedia — pisze
Hegel — ukazuje oczom widzow w ogole sprawy prywatne oraz dzialajace w tej
sferze charaktery w ich przypadkowych wadach i §miesznostkach, dziwacznych
nawykach i glupocie, przy czym gani ona to w ten sposob, ze ukazuje badz same
charaktery, badz komizm powiklan i sytuacji”'®. Komedia wydobywa w ten
sposob nowoczesny system wartosci, w ktorym miejsce naczelne zajmuja
sprawy indywidualne i partykularne.

Komedia nowozytna rézni si¢ od greckiej jeszcze tym, ze brak w niej
ogolnych wskaznikow moralnych, z ktérymi liczono si¢ w komedii greckiej.
U Arystofanesa nie znikla $wiadomos¢ znaczenia instytucji i spraw publicznych,
cho¢ émiech pozwala jednostce na zachowanie wobec nich dystansu. Natomiast
komedia nowozytna pozwala ujawnic si¢ bez ograniczen temu, co w starozytno-
$ci uchodzito za zlo, poniewaz wskaznikami dobra sa w niej indywidualne
opinie. Komedia pochwala wigc rozne intrygi i oszustwa. Potwierdza zarazem,
ze w czasach nowozytnych rozwingta si¢ indywidualna podmiotowosc, ktorej
nie krepuja zadne instytucje ani moralne autorytety.

Przestanki aksjologiczne mozna takze dostrzec w Heglowskim triadycznym
podziale poezji dramatycznej, kiedy Hegel zapewnia, ze obok tragedii i komedii
wystepuje jeszcze trzeci gatunek poezji dramatycznej, nazywany tragikomedia
lub po prostu dramatem. Ma to by¢ forma zaposredniczenia pierwiastka
tragicznego i komicznego, gdyz w niej przeciwstawne skladniki ,,stepiaja si¢
i wyréwnuja”, ,,glebia kolizji stabnie”, dochodzi do ,,pogodzenia intereséw
i harmonijnego pojednania celow i indywiduéw”, powstaje ,,harmonijna
w sobie rzeczywisto$¢”!'. Przykladami dramatu sa Amfitrion Plauta, oraz
Ifigenia i Tasso Goethego. W tych sztukach konflikt celow i dziatan jednostek
zostaje zaniechany, dochodzi do pojednania przeciwstawnych osob dramatu.

Wyodrebniajac trzeci gatunek poezji dramatycznej Hegel ulegal zapewne
triadycznej formule swej dialektyki, w mysl ktorej w toku rozwoju dochodzi do
zniesienia przeciwienstw dzigki powstaniu nowej calosci, w ktorej wspotwys-
tepuja przeciwstawne, skonfliktowane zasady. Ale mozna na ten pomyst Hegla
spojrze¢ inaczej, pamigtajac, ze tragedia podkresla wartosci ogolne, wyrazane
patetycznie 1 wymagajace od jednostki heroizmu, poswigcenia i ofiary, nato-
miast komedia eksplikuje znaczenie celow indywidualnych i przyznaje jednostce

S Ibidem, s. 679.
% JIbidem, s. 681.
W Ibidem, s. 635-636.
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zdolno$¢ samodzielnego decydowania o wlasnym interesie. Koncepcje dramatu
jako zaposredniczenia pierwiastka tragicznego i komicznego mozna odczytac
jako projekcje takiego zespolu wartosci, w ktorym zasady oparte na autorytecie
instytucji np. panstwa, wspotwystepuja z celami i zasadami indywidualnymi.

Rzec mozna, ze racjonalno$¢ wspolczesnej] mu epoki upatrywal Hegel
w pogodzeniu poszanowania wartosci ogolnych z rozwijaniem celow indywidu-
alnych. Obecny w jego filozofii prawa pomyst wspolistnienia spoleczenstwa
obywatelskiego i suwerennego wobec jednostki panstwa wyrazal przekonanie
o racjonalnej potrzebie komplementarnego istnienia heroizmu i patosu zycia
w panstwie wraz z zaspokajaniem potrzeb w sferze spoleczenstwa obywatels-
kiego. Pierwiastek tragiczny mial by¢ uzupelniony wyrazona w komedii troska
jednostek o ich indywidualne wtasne cele. Projekt dramatu jako uwienczenia
sporu miedzy tragedia i komedia stuzyl uzasadnieniu Heglowskiej koncepcji
racjonalizacji zycia.

W konkluzji przypomnijmy, ze Hegel traktowatl sztuk¢ powaznie. Obcy byt
mu poglad, jakoby sztuka stuzyla rozrywce. Rol¢ sztuki widzial w ,,rozwinig¢ciu
prawdy (...) w dziejach powszechnych”'?. Jesli sens historii — wedlug Hegla
—mozna okresli¢ jako stopniowe dochodzenie ludzkosci do whasciwego systemu
wartosci, to trzeba zauwazy¢, ze nie byt proces kumulacji i wzbogacania zespotu
uniwersalnych wartosci. Na wartosci racjonalne sktadatly si¢ wartosci przeciw-
stawne. Ich uswiadomieniu towarzyszyly konflikty migdzy wartosciami. Dlate-
go tez w rozumieniu mechanizmu tworzenia wartosci wazna rol¢ spelnia poezja
dramatyczna, zarowno tragedia, jak komedia. W tragedii konflikty migedzy
warto$ciami przybieraja wyrazista postaé. Tragedia grecka ukazuje konflikt
miedzy wartosciami rodzinnymi, panstwowymi badz religijnymi, za$ tragedia
nowozytna przedstawia konflikty miedzy jednostkami dotyczace mitosci lub
honoru, dazenia do wiedzy lub oddania si¢ miltosci. Ale nawet tragedia
nowozytna nie eksplikuje w pelni wartosci podmiotowych, czyli tych roznych
celow, jakie stawiaja sobie jednostki dla wlasnej satysfakcji i dla podkreslenia
swej niezaleznosci od wartosci instytucjonalnych. T¢ funkcj¢ spelnia w czasach
nowozytnych dopiero komedia, bowiem ukazuje pluralizm postaw i celow,
ktore swa racje zawdzigczaja jednostce. Wartosci podmiotowe, ktore daja
jednostkom poczucie wolnosci decyzji i sa zrodlem ich satysfakcji — oto sfera
zycia, z ktorej czerpie swe tresci komedia. Mozna rzec, iz estetyka Hegla
wyrdznia si¢ tym, ze przyznaje komedii istotne znaczenie w racjonalizacji Zycia
i dochodzeniu do petnego zespotu wartosci.

2 Ibidem, s. 683.



